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Editorial ... 

Οδόντα αντί Οδόv10<, 

2003: Καβάφης ιj r111λψιιι, 

Μεσογειακοί Αγών, ,, 

ι, 

Εις ανάμνησιν ι ι 

Caro Diario: Στο Ι)ΙJΙfJΟλογιιι 
της Πολιτιστικής η ιλf'ν11
Αρβελέρ και οι εκόηλώαι τι, 
στη Γένοβα ..... 111 

Κινηματογράφος· Αντοιιό1ψιι111 
από Θεσσαλονίκη και δυο 
συζητήσεις με τη Λ Ρικ(1κI1 
και τον Β. Βασιλειάδη.. :•;• 

Προδημοσίευση από το νι;ο 1111111 
στόρημα του Κώστα Λογιιι,11 '"Ι 

Παραλειπόμενα, φωτογροφιι ι, •111 

εντυπώσεις από τις εκδηλωι11 ιι, 
μας για τον Κωστή Παλοιιο ι·

«Προσεχώς» με προτάσι:ιι, γι, ι 
τις επόμενες εβδομάδες ι Ι 
Το σινεμά από τ

η
ν πλευρ

(ι του θεα
τή 111 

«Προσεχώς» με προ1άο1 ιι, γιιι 
το επόμενο δίμηνο. Ι Ι 

Λίγες λάμψεις από το βtl\λΙιι 
του Άκη Μπελεζίνη ' Ι 

Ο Ανδρέας Γεωργίου, 
«άκαυτα» σμυρνέικα 
και άλλες μουσικές προιιιιιι ,, , 

Ευρωπαικό Έτος Αιόι ιων 111 1 1 ,., 
Ανάγκες. Οι χώροι ιιοιι 
δεν έχουμε και 1110 ll<lfJ!IIIΙCIIII\ 
που μας άρεσε ,. ,ι 

Βιβλιο «Ιδιόμορφο-, ιιvιιγvι,,ιψ,ιι ιι 
για τα Χριστούγεννο 
και μαζί η ιστορία 
του ελληνικού αχηιιιιιοι, ι,11 

Αφιέρωμα στην ιαί,ι/Ίιωιι"'Ι 
λογοτεχνία Η 

Περιβάλλον· Εvτυπώσι ιι, ι ιι ιι, 
το Ecofestiνalτης ΑΟ1Iv11ι, ι·• 

Πού θα μας βρείτε ιιι 
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Ι κrύπωση 

1 Ιυνογ1ωτόπουλος 
1 Δ1οκίδη 48. Πάτρα 
ιηλ.: 2610-330532 

Η φωτογραφία στη οεΛ 30 από 

το Άγκιστρο του Νομου Σερ­

ρών, ανήκει στον Γιωργο Ι\ημη­

τρίου και δημοσιειiιηιιι υιο πε­
ριοδικό «ΓΈΩ» της ./ λι ιιΟερο-

11111111,; (ι 47) 

editorial 

Λες να αρέσουμε; 
Τώρα τr.λι:ιιι αία, χωρίς να έχω αλλάξει παρέες, χω 
ρίς να I ιιλω I ιε διαφορετικούς ανθρώπους και διατη 
ρώντn rην (αυτάρεσκη;) πεποίθηση ότι αντιλαμβά 
νομαι σωστά τα λεγόμενα των εκάστοτε συνομιλητών 
μου, ακούω ολοένα και πιο συχνά άτομα που εκτιμώ, 
να μου μιλούν με κολακευτικά λόγια για την Πάτρα. 

Ταυτόχρονα όταν εγώ -εραστής έτσι κι αλλιώς της 
επιχειρηματολογημένης δημοσιογραφικής «γκρί­
νιας» - αναλώνομαι σε παράπονα για τις αδυναμίες 
της πόλης μου, την αδιαφορία των πολιτικών της τα­
γών και το τέλμα που περιβάλλει αρκετά συχνά την 
καθημεριvό1ητά της, εισπράπω αντί απάντησης σω­
ρεία επιχειρηIIατων που αφενός αποδεικνύουν ότι 
προβλήματα oav κι αυτά που αναφέρω παρουσιάζο­
νται παντού κοι οφι 11 ρου υποστηρίζουν ότι υπάρ­
χουν άλλο ι CJCHΙ <Η1111 ιο ι ης πόλης που μαρτυρούν 
εξέλιί,11 ιωι 11ν11/\ιt0111ι11 I 

Απο1ελιjJν1ιιι,, ιοι,1ι, ιιιν ι ι  λι 11ι ι1ιο που Οα διεκδι­
κούσε τον τι ιλο 1011 111111�10111 ο' 11111I1v ι·ί'Ιω την πό­
λη, επεξεργο(,0I101 11 101011 ι ι, ι11ιι, 111 1111/11 ις σχετικά 
ψύχραιμα, χωρις vα 1ιcφαουμοI1ω οι ι vΟοιιοιcτομούς 
ή αφορισI ιους 

Αξίζει, όμως, τοv κόπο να θέσου11ι. ι νοv κιιιvούριο 
προβληματισμό: Η εικόνα μια πόλης, 01 ινι ιιι ιωσεις 
που δίνει, η δυναμική που αντανακλά uι οιιι, καrοί 
κους της, από ποιους τελικά κρίνεται πιο οί,ιόι11υτα; 
Είναι πιο έγκυροι στις κρίσεις τους οι προσωριvοι επι­
σκέπτες, οι ταξιδιώτες, οι περαστικοί και οι 1ουριστες, 
ή μήπως τη σωστή εικόνα την έχουν οι μόνι1 ιοι κά­
τοικοι, αυτοί που ζουν την πόλη καθημερινό στις μι 
κρές και τις μεγάλες στιγμές της; 

Παρακάμπτοντας τηv εύκολη λύση ότι η αλήθεια βρί­
σκεται κάπου στη μέση κι ότι πρέπει να λαμβάνουμε 
υπόψη και τις δύο πλευρές, παρατηρώ ότι αυτό που 
μας λείπει για να είμαστε δίκαιοι με την Πάτρα είναι η 

διάΟεση να βγούμε έξω από τα τείχη μας, έξω από την 
ίδιο I ιας τη ζωή. Να συγκρίνουμε και να συγκριθούμε. 

Πόσοι γνωρίζουμε στ' αλήθεια τι συμβαίνει σε άλλες 
ελληνικές και ευρωπαϊκές πόλεις, αντίστοιχες με την 
Πάτρα; Πόσο καλά ξέρουμε την πραγματική θέση της 
Πάτρας στο σημερινό κόσμο; Τώρα που έρχεται η Πο­
λιτιστική και όλοι αρχίσαμε ξαφνικά vα διεθνοποιού­
μαστε με ταξιδια εργασίας και αποκομιδής εμπειριών, 
διαβάζω τις μοιρολατρικές και φυσικά άδικες για την 
Πάτρα συγκρίσεις με μεγαλουπόλεις του εξωτερικού: 
«Πόσο μπροστά είναι οι ξένοι και πόσο πίσω είμαστε 
εμείς. Πόσο σπουδαίο κοινό υπάρχει στο εξωτερικό 
και πόσο φτωχά είναι εδώ τα πράγματα ... ». 

Υπάρχουν σαφέστατα τεράστιες αδυναμίες στην Πά­
τρα και άπειρα προβλήματα. Απουσία διάθεσης συ­
νεργασίας, ατομικισμός, υπεραπλούστευση και εύ­
κολη απομυθοποίηση των πάντων, κουτσομπολιό και 
αναζήτηση κάθε φορά της κρυφής διάστασης των 
πραγμάτων, σαν να είναι απόλυτα σίγουρο ότι δεν 
υπάρχουν ούτε καθαροί άνθρωποι, ούτε καθαρές 
πράξεις. Σα να έχουμε αποφασίσει ότι δεν υπάρχει 
κανένας τίμιος και επιτυχημένος στην πόλη. 

Όμως είναι και η άλλη όψη του νομίσματος. Κάποιοι 
πιο αντικειμενικοί από μας διακρίνουν ήδη αρκετές 
αλλαγές και κάποιοι άλλοι θέλουν να μας μοιάσουν, 
σχεδόν μας ζηλεύουν ... 

Ας μην ταυτιστούμε ούτε με τη μία ούτε με την άλλη 
πλευρά. Όμως πριν συνεχίσουμε vα τα ζητάμε όλα «εδώ 
και τώρα», ας ξεκινήσουμε αnιλώς να δουλεύουμε! 

Ανδρέας Γ. Τσιλίρας



οδόντα 
αvτίοδόντοι; 
Πώς ενημερωνόμαστε; 

Διεκδίκηση Μεσογειακών Αγώνων, τουρι­
στική έκθεση στη Θεσσαλονίκη, εκδηλώσεις 
για την Πολιτιστική Πρωτεύουσα ... Μερικά 
μόνο από τα σημαντικά γεγονότα των τε­
λευταίων μηνών τα οποία συνέβησαν εκτός 
Πάτρας, ακόμα και εκτός Ελλάδας, και τα 
οποία μας αφορούσαν άμεσα. 

Ενημερωθήκαμε για όλα αυτά και μάλιστα 
μάθαμε και αρκετές λεπτομέρειες. Έτσι 
νομίζουμε τουλάχιστον, διότι υπήρχε ένα 
πολύ σοβαρό μειονέκτημα. Τις εκδηλώσεις 
αυτές δεν τις κάλυψαν στη μεγάλη τους 
πλειοψηφία τα μέσα ενημέρωσης της πε­
ριοχής και η όποια πληροφόρηση υπήρχε 
είτε μέσω δημοσιογράφων που επιλεκτικά 
προσκλήθηκαν είτε μέσω του γραφείου 
τύπου των φορέων που συμμετείχαν στις εν 
λόγω εκδηλώσεις. 

Κι όμως. Αυτό που θα έπρεπε να συμβαίνει 
σε κάθε εκδήλωση που γίνεται εκτός «συ­
νόρων», είναι να προσκαλούνται εκπρό­
σωποι όλων των μέσων της περιοχής (είτε 
μέσω της Ένωσης Συντακτών είτε μέσω των 
αρμοδίων φορέων) να καλύψουν το 
γεγονός (έστω κι αν χρειαστεί να πλη­
ρώσουν τα έξοδα), εξασφαλίζοντας αμε­
ρόληπτη πληροφόρηση σε όλους. 

Διαφορετικά, τα ίδια τα μέσα θα έπρεπε να 
επιδιώκουν με δική τους πρωτοβουλία την 
παρουσία εκπροσώπου (κάn αvnκειμενικά δύ­
σκολο, λόγω οικονομικών δυσχερειών), ή του­
λάχιστον να δημοσιεύουν τις πληροφορίες με 
κάποιες εμφανείς επιφυλάξεις. 

Προς το παρόν απεφεύχθη 

Καλά και κακά νέα προέκυψαν από την επί­
σκεψη στην Πάτρα του γ.γ. του «Αθήνα 2004» 

Κώστα Καρτόλη Αν11I11 ιιιι '" ιιιιτα το πιο 
σοβαρό είναι 611 ονοflλ11!Ιι11,ι II λικ11 επ' αό­
ριστο η κατασκευη ιυιι 1ιιιv, ,',,1111Μ111 κι:ντρου 
και των άλλων παρι:,ιΙ\(ΙΙJ1 111v 1111111 Ιχ1 σχε­
διάσει ο Οργανισμός Λ1111 νιι,, Ιlιιψ11ιν ιι1ην 
περιοχή του Φόρου ι11ι; 1 ι ,ιων r 1111 ιι111 ιιιν 

Οι παρεμβάσεις του ΟΛf ΙΛ I ιχ1 ιν Ι 11 ν ι ψ11ΙΙ1 
σεις με θετικές προοπτικές (ιιι χ,ιιι:λ,111111 ΙΙι 111 
σκεunκού τουρισμού, διοργιινω, 111 1111vι •1111,,ν 
κλπ.), όμως δεν είχε ξεκαΩιψιοιι ι 111« 11111 1111 
οι συγκεκριμένες παρε1ιβα111 ιι; Ι \1 1 ι 
ακόμα περισσότερο με κ1ψι11κι ,, 1 �111 111 1 1 1  
σεις το θαλάσσιο μέτωπο Τ Ι  11 1 Ι Ι, ι ψ I  1, 

Εξάλλου η δημιουργία ι νιι1, 11r1ψ11 111,vι 
δριακού κέντρου μέσης χ1,ψ111I1,111111I11,, '" 
συνέχεια των υπαρχ1)vιι,1ν I v ι ιvω 
σίγουρο ότι θα προσcΩι ιι ιι 1 1 111ιιιι111ιικό 
στις συνεδριακές αναγκι 1

1 
111•, ιιιλιιι, κα 

θώς αυτό για το οποιο 11111111 11 111 111γ111ιιικό 
απαίτηση είναι η κατι10r111111 νιι•, 111 γιιλου 
συνεδριακού κέντροΙJ 11ω1 1111 11 1111�1ινα­
τότητα να φιλοξενεί ιΊι ι 11v1 11, 11I11 11γι ινωσε1ς 
με χιλιάδες συνέδροιΗ, 

Με νέο Δ.Σ. 

Νέο Διοικητικό Συμ[Ιο11λιιι ι Ι,1 /Ιι Ι,ι ιrιις αρ­
χές Νοεμβρίου ο ΣΙJλλιιγ1ιι, Ι 1111111 ων Πρω­
τευούσης «Ο ΑπόοΗ1λιι1, Λν, 11 1 ιις». Με 
στόχο να συνεχίσr1 11 κι 1λ1I  1 1111 ιι 1, οση στη 
διατήρηση των ιοχ1ηιων Ι'ιι 111I1,ιv ιινόμεσα 
στους Πατρινούς ι ιμ; Λ ΙΙ11v,11, ι Ι,ι.λέγησαν 
οι: Ελμίνα Πασοά (rψιι, ι 11111,), Λλr.ξιος Πα­
παντωνόπουλος (αν1 11ψιι111ιιι11;), Χάρης Αγ­
γελόπουλος (γενικοι, v1111111I1111 ης), Γεώρ­
γιος Χαρμαντάρηι; (111 111,11;) Μιιρία Κορμα­
νίδου - Φουκανέλ11 (ι ψιψ111;), Βίβιαν Παπ­
πά - Πραποπούλnιι, 1 Ιιιv,1γιι,11ης Μακρυ­
γιάννης, Κωνστον ι ιν« ι Ι 1nλλού Ζα­
χαροπούλου ΕΙJιιγγι λΙ<"Ιοιι κω Ανδρέας 

Ολοκλ11ρcaJJΙ vo 
προyρ ψμcιιο σπουδών πληροφορικής 
γιο όλ ιις ηλικl και για τα επίπεδα: 

(γιο ενήλικες) 

(3,5-5,5 ετών) 

***
® 

* * 
* ECDL *

* 
"'*

**',,,$
Πιστοποιημένο 

Εξεrασnκό Κέντρο 

( για επαγγελματίες) 

(γνώσεις ακαδημαϊκού επιπέδου 
στην πληροφορική) 



οδόντα 
αvτίοδόvτο 

Ζύγουρας (μέλη). Για την εξελεγκτική επι­

τροπή εξελέγησαν οι: Βασίλειος Τζελέπης, 

Ειρήνη Μοσχόβου και Χαρά Αποστολάκη. 

Κανόνες δεοντολογίας 

Δεν είναι η πρώτη φορά που το αντιμετω­

πίζουμε, όμως δε θα πάψει να μας κάνει 

εντύπωση πώς κάποιοι εννοούν τη 

δεοντολογία. Ο κ. Λεωνίδας Μαργαρίτης εί­

ναι, για όσους δεν τον ξέρουν, νομαρχιακός 

σύμβουλος Αχαϊας, εκλεγμένος με την πα­

ράταξη του νομάρχη Δ. Κατσικόπουλου. Εί­

ναι επίσης πρόεδρος των Πολυτέκνων Ν. 

Αχαϊας, πρόεδρος της Εταιρείας Λογοτε­

χνών ΝΔ Ελλάδας, ενώ κατέχει πιθανότατα 

κι άλλα αξιώματα που ίσως να αγνοούμε. 

Διαβάζοντας, λοιπόν, το περασμένο «δόντι» 

και συγκεκριμένα το θέμα που αφορούσε 

στο Νέο Μουσείο Πατρών, ενοχλήθηκε από 

το άρθρο που ανεφέρετο στις αντιδράσεις 

όσων διαμαρτυρήθηκαν για την κατασκευή 

του Μουσείου, θεωρώντας μάλιστα ότι ανα­

φέρεται και στον ίδιο. Κι αντί να απαντήσει, 

όπως γίνεται σε όλα τα μέρη του πολιτι­

σμένου κόσμου, απευθείας σε μας ώστε να 

δημοσιεύσουμε τις απόψεις του (μαζί, φυ­

σικά, με τις απαντήσεις μας), θεώρησε σκό­

πιμο να μοιράσει ένα άρθρο του σε όλες τις 

εφημερίδες, το οποίο ούτε καν έκανε τον 

κόπο να μας κοινοποιήσει. 

Στο άρθρο, μάλιστα, ίσως για να μην καρ­

πωθούμε κι εμείς λίγη δημοσιότητα, απέφυ­

γε να μιλήσει επώνυμα τόσο για το «δόντι» 

(αναφέρθηκε αόριστα σε ένα «τοπικό έντυπο 

πολιτισμού»), όσο και για τον αρθρογράφο. 

Εννοείται πως δεν πρόκειται να ασχοληθού­

με με την ουσία του άρθρου του, εφόσον ο 

ίδιος δεν επιθυμούσε να 1101, ι 11 ι ι ι ι Ιλη Όμως 
η κίνησή του ήταν όντως < 11 ιι ι� ι ιλι ιι ι ι ικη 

Ευαισθησίες 

Μια που η συζήτηση γιο ιο Νι 11Μ,111111111 

Πατρών, μας παραξένεψι ι iνιιι ιιλIIΙΙ1111II 

«ορμή» αρκετών διαμαριιφοI1ι II1Iv 111111 

έσπευσαν να σχολιάσουν μι ιιιιψ,II11II11, 

πλάγιους τρόπους, το γεγον(Η, ιιι ι 111111111 ιι 

θέση υπέρ της κατασκευής 11111 Μι11J ,, ιι,11 

κι ότι συμμεριζόμαστε ιιι; οιιιιψι 11. 11111 

υπεύθυνου αρχιτέκτονα Μι χι ,1 � 111 γ11 ι 

υπέρμαχους της κατασφοψιι•, ι,ιιν ιινιII 

μόνων πρασίνου της Πάφω, 111111 111111γο 

ρησαν. Αλήθεια, όλοι οι αιιιοι ,11 ιιψIII1111I ιιιι

μαρτυρόμενοι, πόση ακριf\1ι11, ι 11111111 111 ι 11 

αισθησία για το περιβάλλον 1 ,111ν νII ι 111 

δείξουν τα τελευταία 1()I(Iν ιιι φιινιι 1 111111 

πως το να αφήνεται ένnι; χι,I11111, ι γι·, 1 ι I ιλι 

λειμμένος θεωρείται δι:ιγ1111 ιιι , ιι ψιιι ι 

Τι τους τραβάει; 

Με αφορμή τα γεγονόι<Ι ι 11 111111,ιιvι JΗΙ γιι 

ρω από το πρόσωπο τοιι ι 111111 ΜιΙLψοιιλί 

δη και τη θέση του στο ΛΙ 1111 Ι 11 ιιιί,αμε 

πρόσφατα μια ματιά m II ι 11 ι ι 111 Ι <11 Ουμη­

θήκαμε ξανά πώς σε ι'ν<1 1111111111 ι ι) ιινω του 

80% όλοι οι επικεφαλιμ, ι I,Iv I ιι γι ιλων πολι­

τιστικών φορέων της Πο if'' ι,, (ΛΙ II ΙrΘΕ, Φε­

στιβάλ, Δημοτικό Ωδι ιο) ι ψ11γι1ν από την 

πόλη με μια «ρετσινιά-• 

Η Μάγια Λυμπεροποιιλοιι ι,)ς υπεροπτική 

και εκτός τόπου και ΧfΗΙνοιι, ο Ηλίας Αν­

δριόπουλος ως κομμο 11t1<)ι, εγκάθετος και 

αδρανής, ο Αλέξανδρn<; Μυράτ ως ελιτι­

στής, ο Γιώργος Κψοιιλης ως διαπλεκό­

μενος και σχεδόν αηcιιr.<iινας, ο Νίκος Αρ-



οδόvτααvτίοδόvτος 

μάος ως συντηρητικός και άτολμος, ο Δη­

μήτρης Μποτίνης ως εμπαθής και άκα­

μπτος, ο Μουμουλίδης ως αποικιοκράτης ... 

Ούτε ένας δεν πήρε ένα γενναίο «ευχαρι­

στώ», ούτε ένας δεν κρίθηκε ότι κάτι καλό 

άφησε. Όμως, ακόμα κι αν αυτοί οι χαρα­

κτηρισμοί ισχύουν για όλους, μήπως το πρό­

βλημα δεν το έχουν οι συγκεκριμένοι «ελατ­

τωματικοί» καλλιτέχνες, αλλά εμείς που τους 

επιλέγουμε; Κι αν τελικά όταν έρχονται τους 

συνοδεύει μια πολύ καλή φήμη κι όταν 

φεύγουν τους συνοδεύει η ρετσινιά, δικό 

μας πρόβλημα δεν είναι κι αυτό; Πότε θα 

αντιμετωπίσουμε και τις δικές μας ευθύνες; 

Επανέκαμψε 

Πάνω που γράφαμε στο περασμένο τεύχος 

ότι το «Πολυτεχνείο» του Αιγίου ελαφρώς 

εγκαταλείφθηκε, λόγω πολιτικών προτε­

ραιοτήτων, φαίνεται ότι η παρέα του επα­

νέκαμψε και ήδη ξεκίνησε ένα ενδιαφέρον 

πρόγραμμα εκδηλώσεων. Αντιθέτως, αυτή 

που ακόμα δεν έχει βρει το δρόμο της στο 

Αίγιο είναι η Δημοτική Επιχείρηση Πολιτι­

στικής Ανάπτυξης Αιγίου, που βρίσκεται σε 

διαρκή ανασυγκρότηση και κανείς δεν ξέ­

ρει πόσο ακριβώς χρόνος θα απαιτηθεί μέ­

χρι να αρχίσει να παράγει έργο. 

Για τον Κώστα Κοκκοβίκα 

Φίλος, ακαταπόνητος εργάτης, ιδεολόγος, 

ευαίσθητος ... Ακούστηκαν ευτυχώς τα πά­

ντα για τον Κώστα Κοκκοβίκα που τόσο 

ξαφνικά μας άφησε, μαζί με τις υποσχέσεις 

του για ακόμα πιο δημιουργικό έργο και για 

περισσότερες παθιασμένες υπενθυμίσεις 

της ιστορίας του τόπου μας. 

Δε χρειάζεται να αναφέρουμε τους λόγους 

που τον θεωρούσαμε και στο «δ» και όπου 

αλλού συναντηθήκαμε συνοδοιπόρο, έστω 

κι αν δεν καταφέραμε τελικά να δημοσι­

εύσουμε ένα δικό του κείμενο, από τα τόσα 

που είχαμε κατά καιρούς συζητήσει. 

Ας αποδειχθούν τουλnχ111 1 ον γόνιμοι όλοι 

οι λόγοι που ακολουΟηοι 1v 111ν ί,αφνική του 

φυγή κι ας αρχίσουν νο γινονIιιι ιφάξη ορι­

σμένες από τις ιδέες 11111111111111:χρι τώρα 

βρίσκονται στα συρτόριι1 ιιι1kι ιι,1ν φορέων 

και αρμοδίων. 

Ολυμπιακή Παιδεία προς ro ·•0011 

Θα συνεχιστεί το πρόγραιιιιιι Iφ, < Ιλ11I11I10 

κής Παιδείας και μετά ιο .•11111, 111111)(, 
υποσχέθηκε πρόσφατα ο υψ1III0Iιιιγιι1, 11111 

δείας Γιώργος Θωμάς, ικανο1ιοIωνI11I, 11111,, 

γυμναστές που βρίσκουν 1111111, ιιλII111I 

Όμως επειδή το συγκεκριμένο 111111γιιι1I1IIII 

προσφέρει αρκετά χρήματα κιιι 11ιιλ , , , 11 

καιρίες δραστηριοποίησης των ιι ιιλι II,ιν, 

μήπως θα ήταν προτιμότερο γ1ιι 11 ιν ι ι,, 1ι111 

να στραφεί προς την κατευΟυν111 ι 1111 Ι Ιιιλ1 

τιστ1κής Πρωτεύουσας και 1111ιιιιλλ1Iλ,ι ιιι 

την αθλητική παιδεία να r.ί,01�111,1 ιι 1 II11ιι; 

μαθητές των σχολείων ιηι, 11111111 111 γIιι 

όσα πρόκειται να γίνουν οι 111111 ι11ινI1I, 
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Το προολυμπιακό έτος 2003, το Υπουργείο 

του Ελληνικού Πολιτισμού το έχρισε τόσο 

ως έτος Παλαμά όσο και ως έτος Καβάφη 

το 2003. Έχουμε τα 6Οχρονα από το θά­

νατο του Παλαμά και τα 70χρονα από το 

θάνατο του Καβάφη. 

Μια περίεργη μοίρα τους δυο ποιητές τους 

φέρνει αντιμέτωπους και μετά θάνατον 

(αφού συμπίπτουν ανά δεκαετία οι επέτειοί 

τους). Όσο ζούσαν είναι γνωστές οι κό­

ντρες τους και τα επίσημα ή ανεπίσημα 

σχόλιά του ενός εναντίον του άλλου. 

Τότε οι προτιμήσεις του ευρύτερου κοινού 

έκλιναν προς τον Κωστή Παλαμά. Το ίδιο 

και των περισσότερων ποιητών της γενιάς 

του '30. Ο Καβάφης είχε τους δικούς του 

φανατικούς. Ωστόσο από τότε μιλούσαν 

για δυο μεγάλους ποιητές. Όσο περνού­

σαν τα χρόνια όμως, η ζυγαριά βάραινε 

στην πλευρά του Καβάφη. Πλέον ο Καβά­

φης είναι παγκοσμίως γνωστός. Μετα­

φρασμένος σε 29 γλώσσες, σύμφωνα με 

τα στοιχεία που δίνει το βιβλίο του Δημή­

τρη Δασκαλόπουλου «Βιβλιογραφία του 

Καβάφη 1886-2000». 

Οι 29 γλώσσες καλύπτουν όλον τον κόσμο. 

Εν πολλοίς, ο Καβάφης έγινε πρώτα γνω-

στός στο r:Ι,ι,11ι1111111, 11 ιιι:11111111v Ι .λλάδα. 

Σημασία f\ι f Ιι ιιι ι ι rι 1111 11 1 (Ιβαφης όχι 

μόνο ιιε ι ιιιι,ι ιι 111 ι ,  11 , ιλλιι κω διαβάζεται 

στις γλωοιιι, ,ιιιι ,, ιψcιγμα που το 

αποδεικν11011� ιι ιιλλι ιι ιιλληλες εκδόσεις 

και οι ΙΊI<1ψιψι 1111,,1111()1 φορά μεταφρα­

στές 

Ο Πc�λιιιιιιι, ψι ι ιιι 111111Οηκε από την Πολι­

τεία.} ιιιν Γlιι ιιιιι 11 1111 είναι και η γενέτει­

ρά ιοιι ι γιΙΙι ι ,. Ιlι οη στη Δημοτική Βι­

βλιοΟι ικι ι ι ιιι 111 ιιλιι ι, στο ξενοδοχείο «Βυ­

ζανιινιι 11111111111111111 ιείχε και ο Πρόεδρος 

του I λλιιν11ω111 ι νψου Βιβλίου. 

Για ι ον Ι I ι/Ιι ιψι ι I γινε επίσης ανοιχτή εκ­

δι')λ<ιΗΙΙ J 11111 Λ1111111ικό Θέατρο οργανωμέ­

νη ιι1111 1, 1111ι ικιι φορέα, τον «Σύνδεσμο 

Φιλολογ<ιιν Λχι ιιιιι.;». Η προσέλευση του 

κοινοι ι ι ι ι ι ιν ι II ιλιι μεγαλύτερη στην εκδή­

λωοι ι γιιι ι ιιν I ιι/Jαφη παρά στην εκδήλω­

ση γιι ι I ι ,ν ι ι, ιλιιι ιά. Τούτο βέβαια δεν είναι 

αλ(ινΙΙιιιιι 11 ιιιιιιιστική ένδειξη ως προς τις 

1ψο11I11ιιιι 1,, ιιιυ κοινού διότι στις δημοτι­

κrι; ι �, ι ιλωιιι:ις πολλοί και πολλές πη­

γοινο1ιν γ1ι ι I ιι; δημόσιες σχέσεις τους και 

η ι 111λ 11γι1 1 ιμ; συμμετοχής τους στις εκ­

δηλι,ΗΙΙ ,,, ι χι ι και ως κριτήριο ποιοι ομιλη­

ιι'ι; Οιι 111111, ι">ουν. 
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ΧΩΡΙΕ ΕΥΝΟΡΑ 

1 ) ιιμ11uκνωμένη τροφή υψηλής θερμιδικής αξίας, ειδική για θύματα υποσιτισμού . 

1 ν<Ί μόνο κουτί ισοδυναμεί με πλήρη διατροφή 2.290 θερμίδων, εμπλουτισμένη με όλες 

ιιι., <11 ιοροίτητες βιταμίνες και πρωτείνες και καλύπτει επαρκώς την ανάγκη για τροφή ενός 

ιιιιοοιτιομένου παιδιού για 2 μέρες. 

f n "μπισκότα" αυτά είναι ένα μόνο από τα δεκάδες εξε ιδικευμένα μέσα, που 

χρησιμοποιούν οι Γιατροί Χωρίς Σύνορα για να βοηθήσουν ανθρώπους που 

e111ειλούνται από φυσικές καταστροφές, ένοπλες διενέξεις, επιδημίες, εξαθλί­

ωση 

Γιατl όταν κινδυνεύουν ανθρώπινες ζωές έχουμε μόνο μία επιλογή: 

Να εlμαστε αποτελεσματικοΙΙ 

f I όική σας συμβολή μάς. είναι απαραίτητη για να συνεχίσουμε. 

Γlαρaκαλοομε οομπληρώστε τα στc,χεlα αας και στεlλτe μας το απόκομμα για να αας ενημερωνοομε για τη δράση μας. 

Οναματεπώνuμο 
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Αλάνθαστη στατιστική ένδειξη όμως είναι 

ποιου ποιητή πωλούνται τα βιβλία. Από πρό­

χειρη έρευνα που έκανα στα βιβλιοπωλεία 

των Πατρών, ουδεμία ποιητική συλλογή του 

Παλαμά πωλήθηκε φέτος. Ενώ του Καβάφη 

πωλούνται συνεχώς και σταθερώς. Και τα 

ποιήματά του και μελέτες για την ποίησή του. 

Παρά τις εκδηλώσεις λοιπόν, παρά τις κρι­

τικές παρεμβάσεις για την αξία της λυρικής 

τουλάχιστον ποίησης του Παλαμά και παρά 

την έμμεση και μέσω του Γ. Σεφέρη κυρίως, 

επιρροή του Κ. Παλαμά στη νεώτερη ποίη­

σή μας, τα ποιήματα του Κωστή Παλαμά 

δεν διαβάζονται. Επειδή θέλει περισσότερη 

διευκρίνιση η τελευταία παρατήρησή μου, 

εξηγώ τι εννοώ. Ο Παλαμάς ήθελε και επε­

δίωξε με την ποίησή του να εκφράσει συλ­

λογικό όραμα λυτρωτικό για τον Ελληνισμό. 

Λίγο πολύ ο Σεφέρης αυτήν την συνταγή 

θέλησε να παραλάβει. 

Το χρέος αυτό έχει περάσει και στους ποιη­

τές που ακολούθησαν τη γενιά του Σεφέρη 

σε μεγάλο βαθμό. Οι στίχοι τους βαραίνουν 

από έννοιες καθοδηγητικές και ρητορικές. 

Κάπου ο Σεφέρης, που όπως ο Παλαμάς 

ήταν μεγάλος κριτικός της ποίησής μας, λε­

ει «βουλιάζουν όσοι σηκώνουν τις μεγάλες 

πέτρες» και φαίνεται πως ο στίχος του είναι 

αληθινός καθ'όσον αφορά τους ποιητές μας. 

Βούλιαξαν πολλοί και οι νεώτεροι ποιητές 

μας αισθάνονται ως αδικημένο τον Παλαμά 

που μπήκε μπροστά στα εθνικά μας θέμα­

τα σε δύσκολες εποχές μίλησε ρητορικά και 

καθοδηγητικά και παρέσυρε την ποίησή του 

σε μεγαλοστομία. 

Ο Καβάφης ακολούθησε άλλη συνταγή. Πα­

νάρχαιη και αλάνθαστη. Είχε πρωτίστως ως 

στόχο την αισθητική του ποιήματος. 

Ο στόχο<, 1 1111 ηιrtν να αρέσει το ποίημά 

του. Κω 10 11, 111110 του, παρά τις κάποιες 

δυσκολι1.<, 1 ων 11, 1, ψ1Μ.ίιν ποιημάτων του και 

αυτών πο11 ι1I11,1 1 λι�ιιν rφοσωπικά του μη­

νύματα, ι:ίνι11 ο, 1 1111r1 1111λ(ι που απασχολούν 

την λαικ1Ί 11111111111 ,,, 11 1111ιι, λnϊκούς ποιητές. 

Η ομορφιcι 1ων ν1I11I,,ν, 111 ιιωιας, η ατυχία, 

η σύντομη f>ιι Η ι ιι •Ι 111 1 ι \', f,1,11 ι• ,, η nδικία των 

κοινωνικών 1111III1II1,111Iι1 ι1ν rι ο(πιρα της 

εξουσίας κω ι 1ι1ν ψ,,,νιι,tν 

Το δρόιιο ω11 11 11111j\11ψηι, I0v ακολούθη­

σε καλό 111 11Iv 1111ιI111II Iιιι1 δουλεύοντας 

όπως οι 11 χνι11, 111 11λ11\<) ιου επίμονα και 

ασταμά ι 1\1 ι 1 1,11 111 ν, 1 Λιι ψορφώσει δική του 

φωνή ί,ι χι,111111 11I ι 11ν1ιις ως στόχο πάντα 

το ωρωο 11111111111 "ω δεν πιέστηκε να 

καθοδηγφιι ι I ιιv �,11vωνια του ή το έθνος. 

Άλλο ον ι11 1 11 11111111ιιιιατά του βγαίνουν δι­

δάγμcιιιι, ψ1λ111111ψ1κός στοχασμός και αγά­

πη γω 111111, Ι λλψ• ι; και την ιστορία τους. 



Μεσονειακοf: Ε,ς ανάμνnσ,ν 

Ας είναι καλά η Αλμέιρα ... 

Φταίει ο Ανδρέας Φούρας ή όχι; Θα μπορούσε να 
βοηθήσει περισσότερο η Πολιτεία και δεν το έκανε; 
Ήταν αρκετό το συναισθηματικό μήνυμα του Γιώρ­
γου Παπανδρέου λiγο πριν την ψηφοφορία ή δε χρει­
αζόταν καν; Και τελικά πόσο εμπνευσμένη ήταν η ... 
καρναβαλική αποστολή στην Αλμέιρα; 

Τέτοια ερωτήματα, υπαρξιακά και καθοριστικά για το 
σήμερα και το αύριο της Πάτρας, μας βασάνισαν λί­
γες ώρες μετά την απόφαση της Επιτροπής Μεσογει­
ακών Αγώνων να μην αναθέσει στην Πάτρα τη διοργά­
νωση του 2009. Τελικά η πολλή φούρια πέρασε, τα 
πρωτοσέλιδα έστρεψαν αλλού το ενδιαφέρον τους, 
οι προεκλογικές κόντρες σταμάτησαν και η Πάτρα 
συνειδητοποίησε ότι δεν καταστράφηκε. 

Τότε; Τί έμεινε τελικά από όλη την περιπέτεια της 
διεκδίκησης; Αν δούμε τα πράγματα χιουμοριστικά, 
θα πρέπει απλώς να σταθούμε στο ... Μεσογειακό 
Πάρκο της Ηρώων Πολυτεχνείου με τις μισοφυτε­
μένες ελιές, τις σημαίες και τα μνημεία (κατ' άλλους 
μνήματα) των χωρών της Μεσογείου. Να δούμε τώ­
ρα τί θα το κάνουμε ... 

Αν, αντιθέτως, πάρουμε τα πράγματα λiγο πιο σοβαρά 
θα πρέπει κατ' αρχάς να αποδώσουμε τα του Καίσαρος 
τω Καίσαρι. Η πόλη δεν μπορούσε να πάρει τους 
Μεσογειακούς και οι λόγοι ανέρχονται σε ... μερικές δε­
κάδες. Παρ' όλ' αυτά ο κ. Ανδρέας Φούρας που είχε 
απόλυτη συναίσθηση της πραγμαnκότητας επέλεξε να 
διεκδικήσει προσωπικά τους Αγώνες, εξασφαλiζοντας: 

Στον εαυτό του τη συνέχιση μιας δημοτικότητας που 
είχε πέσει αισθητά μετά την απομάκρυνσή του από 
το υφυπουργείο Αθλητισμού και στην Πάτρα κάποιες 
καινούριες δημόσιες σχέσεις και γνωριμίες που δε 
θα έκανε με άλλο τρόπο. 

Πολύ σοφά (ελπίζουμε ότι το έκανε επίτηδες) ο κ. Φού­
ρας δεν καλλιέργησε καμία σιγουριά για την επιτυχία 
μας, όμως δεν μπορούσε να μην υποστηρίξει (το αν 

�

το πίστευε, ερευνιιιιιι ) οιι η Πάτρα θα έχει να ωφε­
ληθεί τα μέγιστα ιιιιι) ιη 1"\ιnr�γάνωση του 2009. 

Εδώ είναι και το 111 γι1 r,1 1 1 οιηιι;νο. Θεωρητικά η Πά­
τρα, όπως και κάΟι ι1λλ11 ιιολη στη θέση της) είχε 
όντως πάρα πολλο νcι κι ιιι",ΙCJι'ι με τους Αγώνες. 
Όμως δεν είναι λιγοι 11111111 (ιιν11111:σά τους κι εμείς) 
που πιστεύουμε ότι ΙιΗ,11, κ111 111 ι ιι ιι, �γει σε καλό που 
δεν πήραμε τη διοργιινι,11111 

Ανεξάρτητα από τις 0Ολ1 ι ιιι, 1 •, ι 11111, 0111 ·ι, rτου όντως 
έχουμε, η αγορά της ιιυλ11•, 111111νωνι1ωι; της ιστός 
όπως λένε οι επιστήμονι 1, 11ν11I 1 111ν1ι λωι, ανtrοιμος 
για τέτοιες διοργανωοι ιι,, γ, γ1Jν11•, 1 11111 ιιιιοδείχτηκε με 
τη συμπεριφορά μας 1ω111 ι111111ιιιιι ιοψαοια των Ολυ­
μπιακών Αγώνων και ΙΙ\', Ι \ιιλιι1ιιιικ11ι; f\ρωτεύουσας. 

Η προσμονή των Λγωνι,ιν 111 νιι 111·γάλο βαθμό θα 
έτρεφε φρούδες ελ111,'\1 •, οι 1111λλιιιιι, και Οα οδηγού­
σε ακόμα περισσό11 r11111, 1ψιι•, ι11ν ιιγωιημένη οδό 
της «αρπαχτής .. Μ1ιι 111 11λ11 11110 κοι περίεργη 
αγορά που έχει γιιι 111 1•ιιλι1 ,1111111,1 1 1  νιlψει του 2006, 
θα λαθροβιούοι γ1ι 1 111l1 ι I ιι 11111 ι χμόνια εις βάρος 
πολλών υγειών ι 111 , ψ11ιιrων που μένουν πα­
ραδοσιακά μακr�ιιι 111111, 1 111cι11ι, πειρασμούς. 

Γι' αυτό είναι κιιλιι ιι ι 111 111111 ι",ι·ν πήραμε τους Αγώ­
νες. Για να «ξεuκ, ΙJΙ, 11111 1 , ι 11γορά, για να μην έχουν 
αντικείμενο οι 1111111 11, ψ1ιι11 ως λαθρόβιοι και τελικά 
για να ωριμάσο1ψ, 11λ111 χωρίς να κάνουμε όνειρα 
για μεγάλα γεγον1111 ι 111111 Οcι αναστήσουν την πόλη. 

Όσο για την Πον1 11111ι111111 ιδα που μας προκέυψε αμέ­
σως μετά ως 1110111 νιι1, ο ιόχος διεκδίκησης, επίσης 
για το 2009, κολι11 1 χιιιιιιενη φυσικά, αρκεί να μη γί­
νει κι αυτή 0111111 ,ων οιινήθων υπεροβολών μας ... 

Ο κ. Φούρος, 11 Λιιιφ111ιιι111 και το ΜΜΙ 

Την περιο1 ο 111111 ιι κ Λνl'φι:ιιι, Φοιφιις ήταν 
υφυποιφγ111, ΛΙΙλ111 ιο1ιοu, ιιι 1ιιοιι I ν11111 rιωσης της 
πόλης (ιινι 1111 1 ιι I ι οuς κι ει ιι;1ς) ι:ιχι ιν ι ιι 10 ιον ΟΠΑΠ 
μια Ο,11χ1,11, 11111 ινοι ιιnκή Ι ιrτaχriri101 \ 11 ιι ιν I ΩΙ ιέα της 
δι(1φι1111ιιηι, κι ιιυτό είναι κιιιι 111111 , ν ιιιιοτελεί 
ν1r101ιη 01111 για τον κ. Φουr�ιι 01111 γ111 111 ΜΜ . Έτσι 
γινόιον, ετσι γίνεται κι έτσι Οιι γιν� ιιιι 111111111 Αλλω­
mr για τα ΜΜΕ της περιφ1·r11 I111, 11 r11111I�11 διαφήμι­
ση υπήρξε ανέκαθεν 1ιέσο ι 111/\11,111111, 

Οι εποχές των παχιων ογ1 λι1Λων 111 ιιιιιΗιν ανεπι­
στρεπτί , ο ΟΠΑΠ συνεχίζει νιι Λιι 1ψ11111(1 ι ι ιι I ιονο στις 
τοπικές εφη11ερίδ1.ς (ωιι1 ι, 111 1,ψ1JIΙψ1 οιι εξυπη­
ρετούν τη νυν διο1κ11ω1, ο ιιιν 111111111 1111,ιιμ; υπάρχει 
τοπική εκ1ψοι,ι,11111ι111) κιιι ιι κ Φ1ιιι,,11,, 1 1 ν ειχε την 
ευκαιρια νιι οι1ν1 )(ΙΙΙΙ ι ι 11, 1 Ι,ιιι11ι,,1 1 11111 ιι, 1φυς τα μέ­
σα ενημέρωοιμ,, 111 ιιι 1 1011 ι ψιιιιιι 111'111 �ι",ικηση των 
Μεσογειακων Λγ1,1νι,1ν 

Συνεχίζον1οι, 1 11v r11ι\11 111ιιιιιfl111111 (�, ιιιιιυ flι·v είναι 
καθόλοιι ι φων,�11\, 11 ,. Φ,1111111•, ι 11νι 111, νιι διαχει­
ριστεί ΚfJΙιιικ(ι f111Jllll<I 11 <Ι 1111 1 1\ 11111ιιινιικι"1 βοή­
θεια των , 1111111 ιων .. ,,11γων, 111ιν1 ΜΙΙΙψΙ στην 
παροχη '11ι1ψ11111,1 1�•,1ν ι 11111 1,ψ,I111 ιιιν Μόνο που 
αυτή τη φιφ1I 11111 111 111 111 ι 1111 λ11ΙΙ111, 111111 φαντάζει 
ύποmο κιιι 11111111,',,,γ,1 1111(,Ι 

Στην 111 r111ι11,ιιι11 11,1ν Μι 11ογ1 ιιιrων, 11 κ Φούρας 
αποφόuιιιι ν11II1111111111 ι 111 ,ιοιιιι 11011 ο ιι'Ιιο<, ιιροόρι­
ζε για διοφ111111111 1 111, 111ιιιιΙ11ιφιοιιιιιιι, ιιμ, ι ιι')λης, μόνο 
σε τρεις κιιι1ιγ11r ,ιι 1, 11111,�ων 111.οων ι νιιι ι, rιωοης: Στις 
καθημερινι.ι,, ψΙJJΙΙ fιΙ,'111, 11 10111; 1 ηλ1:0111 1κοιις σταθ­
μούς και στοιιι, ι111,ιιιι,ιt1,1νι1ω1ιι, ιι1ι1Ομο11,, 11ου είχαν 
ενημερωτικές I κ111111111 ,, Λψιιιιι I ιοι ιιιι' 1:Ι,ω rνα κα­
θόλα σεβα01ό 1111111111 111 1ων ιοιιικων ΜΜΓ που 
αποτελούν οι εβ/'>1'1'111,1111, 1,, ψιιιι1 r11'11·ι,, οι μουσικοί 
ραδιοφωνικοί mιι!ΙJ ι1111 111 111 111 ιιιοι'Ιικιι 

Το κριτήριο ήταν ι:νι ι Μ ιι 1 11 ιι 1ψι 1ν1 ι, Ο κ Φουρας μοί­
ρασε χρήματα μόνο 01 1 ι, ιιι ι I νι 11 ι, r ιωο, 1ι; υ ω οποία 
μπορούσε να αντιιλλι1Ι,1 ι 1 11 bιοφ111ιιση ι ιε άλλη 

-«γκρίζα»-- προβολή, παραβλέποντας το γεγονός ότι 
ένα μεγάλο μέρος του κοινού της περιοχής δεν θα 
γινόταν κοινωνός της διαφημιστικής καμπάνιας.

Χαρακτηριστικό παράδειγμα είναι το ότι προτίμησε 
να επιχορηγήσει (γιατί περί αυτού πρόκειται) ρα­
διοφωνικούς σταθμούς χαμηλής ακροαματικότητας 
και έντυπα άκρως περιορισμένης κυκλοφορίας, ενώ 
άφηνε επ' έξω σταθμούς και έντυπα με σαφώς με­
γαλύτερη απήχηση, «τιμωρώντας» τα επειδή λέγονται 
περιοδικά κι όχι εφημερίδες ή επειδή προτιμούν να 
παίζουν διαρκώς μουσική. 

Αν ο κ. Φούρας σκεφτόταν χωρίς υστεροβουλία, θα 
είχε μόνο δύο επιλογές: 

• Να επιλέξει να συνεργαστεί με μέσα ενημέρω­
σης που πραγματικά έχουν απήχηση (βάσει κυ­
κλοφορίας, μετρήσεων ακροαματικότητας και
θεαματικότητας) οπότε θα είχε να κινηθεί ανά­
μεσα σε 2 εφημερίδες, 7---8 ραδιοφωνικούς σταθ­
μούς και τρεις τηλεοπτικούς. 

• Να διαλέξει τη σολομώντειο λύση που καταλή­
γει στο δημοφιλέστατο «όλοι θα πάρετε ... ». Θα
μοίραζε (αναλογικά εννοείται) το διαφημιστικό
προϋπολογισμό σε όλους και δε θα υπήρχε κα­
νένα πρόβλημα ούτε με τις δικές του δημόσιες
σχέσεις, ούτε με τους συνεργάτες του που
έπαιρναν διαρκώς τηλέφωνα διαμαρτυρίας από
παραπονούμενους ιδιοκτήτες ραδιοφωνικών
σταθμών, εβδομαδιαίων εφημερίδων και πε­
ριοδικών.

Τώρα, τί έγινε και ο κ. Φούρας αποφάσισε να αδική­
σει μια σημαντική μερίδα των μέσων της περιοχής, 
παραμένει άγνωστο. Το μόνο σίγουρο είναι πώς ού­
τε ο ίδιος πρόκειται να απαντήσει σε αιτιάσεις σαν κι 
αυτές που περιγράφουμε, ούτε όμως κι εμείς θα στα­
ματήσουμε να πιστεύουμε ότι (αν και με αρκετά 
σοβαρά λάθη) παραμένει από τους ελάχιστους πολι­
τικούς της Αχαίας που όταν απέκτησαν αξίωμα δεν 
την ξεχασαν. 

-J-
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ΕΛΕΝΗ ΓΛΥΚΑΤΖΗ - ΑΡΒΕΛΕΡ 

«Θα έρθω 
οποτεμεχρ ιαστειτε» 

Με την κ. Ελένη Γλύκατζη - Αρβελέρ 

συναντηθήκαμε το καλοκαίρι στους 

Δελφούς κατά τη διάρκεια της Θεα 

τρικής Συνάντησης που διοργάνωσι 

το Ευρωπαϊκό Κέντρο Δελφών. 010 

οποίο η κ. Αρβελέρ κατέχει ιη Οι οη 

της προέδρου. Τότε ακό1 ι<ι ι'!ι·ν ι ιχι ιν 

ξεκαθαριστεί τα πράγιιωcι γι"ψω ιιιιο 

την Πολιτιστική Πρωτr.ι1011οιι, γι ιιιι 

τό και της ζητήσαμε c1νιψ1 ιιιι οι 1 11ιι 

μεγάλη συζήτηση 11011 ιωνιψι , να 

μας πει τη δική της γνωι II ι 1ωι κυρίως 

να μας καταθέσει ιιι, ιψουrιοΟέσεις 

·της δικής της συιι[iολης.

Οι απαντήσεις της ι ι ι ιιν όπως πάντα

σαφείς και άμεσι:ι,. όιιως το πιο εν­

διαφέρον σηιιείο ηιuν αυτό που

αφορούσε τη δικη ιης συμμετοχή.

Τη ρωτήσαμε και' ιιρχός αν πιστεύ­

ει ότι μπορού 1 ι�. στην Πάτρα να

οργανώσουμε οωοιό την Πολιτιστι­

κή Πρωτεύουσα 010 χρόνο που μας

απομένει: 

«'Οταν ήμουν υπευΘυνη του Κέντρου 

Συνiντιu�η οτον Ανδρέα Τσιλίρα 

Συγχι1ονιι•, Ι ι χνιιι, Μιιοιιπιντού στο 

Παριοι, οι , κι'ΗJλωοι ις και τα μεγάλα 

γrγονι1 ι ι ιν ι ψγι ινωνονι πν πέντε χρό­

νιιι r1r11v Ι γι,1 ι'!ιιλοόη υλοποιούσα 

οιιοιιιοιιιω ιο ιιρόγραμμα που είχε 

οχι Λιrιι11 ι υ προκάτοχός μου και 

1111ογιΗιιψι1rισα τις δράσεις του κέ­

νψυυ για τον αντικαταστάτη μου! 

τσι οργανώνονται στην Ευρώπη οι 

μεγάλες εικαστικές και άλλες παρα­

γωγές. Επειδή, όμως, στην Πάτρα 

δεν έχετε την πολυτέλεια του χρόνου 

Θα πρέπει να είστε ρεαλιστικοί και 

προσεκτικοί στις αποφάσεις σας για 

να καταφέρετε να τις υλοποιήσετε ... ». 

Σύμφωνα με την κ. Αρβελέρ, «τρία 

μεγάλα γεγονότα χρειάζεται η Πάτρα 

το 2006». Μιλωντας πιο συγκεκριμέ­

να προτrινrι ένα διεθνές συνέδριο 

προς τα rι:λη του χρόνου, ένα φεστι­

βάλ το κολοκαίρι και ίσως μια σπου­

δuίcι κc�λλιτεχνική εκδήλωση που Θα 

έχrι ως αφορμή την παράδοση του 

Καρναβαλιού και Θα μπορεί να το 

προβάλλει σωστά στην υπόλοιπη Ευ-

(*) Ο τίτλος είναι κλεμμένος από μια ταινία του Νάνι Μορέτι και σημαίνει «Αyαnηιιι:νο μου ημερολόγιο». Στο «δ» εκφράζει το .. 

αγαπημένο ημερολόγιο της Πολιτιστικής, στο οποίο καταγράφονται γκρίνιες, yεyονοιιι, ιιaεψεις και προτάσεις, δικές μας και άλ­

λων, μέχρι να φτάσουμε στο σωτήριο έτος 2006 και να δούμε όλοι από κοντά αν αξιζι. ιι:λικά όλη αυτή η περιπέτεια. 

ρώπη. «Γύρω 11110 αυτά τα 

γεγονότα μπιη 11 ι ι, νι ι χτισετε ένα 

πολύ ενδιcιφι ι111 ν ιψογραμμα εκ­

δηλώσεων. κιvιιιοιιuιώντας πρώτ' 

απ· όλα τιι, Λ11νιιιιι ις και τους αν­

ΘρώποιJΙ, 11,111, χουν ή είχαν στο 

παρελΟον 11111 ιιιι ή έμμεση σχέση 

1 1ε 1ην Ι Ιιιφιι ... 

.. Λ, ν , χι 11 ανθρώπους, καλλιτέ­

χν, <, 11 ι'>ιιινοούμενους, που να κα-

1 ιιγονιαι από την Πάτρα και να 

ι.ιιιUυμούν εκείνη τη χρονιά να ξα­

ναβρεθούν στην πόλη τους;». Εί­

ναι η σειρά της να μας ρωτήσει, 

προσπάθώντας να μάθει από 

ποιους παράγοντες θα 

υλοποιηθούν οι πρωτοβουλίες της 

Πολιτιστικής Πρωτεύουσας. Στο 

δίλη1 ιμα «καλλιτέχνης ή μάνα­

τζερ», η κ. Αρβελέρ προτιμά έναν 

καλό μάνατζερ στο τιμόνι των 

πολιτιστικών Οr.σιιών. «Ο καλλιτέ­

χνης, αν δεν εχα ι ηv εμπειρία και 

τις γνωυι ι , ι 011 1 ιcιvατζερ, είναι 

πολύ ι·ιικολο νιι ιιιφασυρθεί και 

να συνο111λ11ι11 ι II λικο ιιόνο με αν­

θρώπουι; 11 i<, c'Ιικιμ; 1 ου τέχνης, 

ενώ rιαμολλιιλιι ι ινιιι ιιολύ πιθανό 

να (\VI ,, 11 1111111111 1 ΙΗ>βαρό πρό 

βλη 1 1c1 111 111, ,ιιιιιιιησεις της 

οικονι>jΙΙrΙJ•,, ιιιχι ι,,ιιιης και του 

μάρκr I ιvγ� " 

Ανάλογη κινι ι ι, ,ι ι, ιιι ι• ιι 1 1 111ορcί να 

γίνει, όπωι, 1 111•, λι ι ι, 1,, 11 ιιιο χώρο 

των ανθρώιιων 1,,11 ιινι 111ιι1111ι, ,,ου 

κατάγονται 0110 111ν Ι λ/1, ι, ,11 κι ιι ι'>η 

μιουργούν σε οποιαδήποτε χώρα 

της Ευρώπης ή του κόσμου. «Αρκεί 

να έχουν προηγηθεί σωστές και 

έγκαιρες συζητήσεις μαζί τους, 

ώστε να μην αισθανθούν ότι απλώς 

κάλυψαν ένα κενό στο πρόγραμμα, 

αλλά να καταλάβουν ότι πραγματι­

κά τους σεβόσαστε». 

Σε αυτό το σημειο μας διηγείται 

και μια πρόσφατη δική της εμπει­

ρία από το διάστημα της ελληνι­

κής προεδρίας στην Ευρωπαϊκή 

Ένωση, όταν της ζητήθηκε «στο 

παρά πέντε» κάποιας εκδήλωσης 

η βοήθεια και εκείνη ανταποκρί­

θηκε άμεσα και αποτελεσματικά, 

εισπράποντας στο τέλος μάλλον 

απαξιωτική συμπεριφορά και βρι­

σκόμενη εκτεθημένη στον κύκλο 

των ευρωπαίων διανοητών που 

εκείνη κινητοποίησε για λογαρια­

σμό της ελληνικής Πολιτείας. 

Σημαίνει αυτό ότι αν κληθεί από 

την Πολιτιστική Πρωτεύουσα του 

2006 να συμβάλει θα είναι πλέον 

εξαιρετικά δύσπιστη; «'Οχι, κάθε 

άλλο Θα έρθω όποτε με χρεια­

στείιε. αρκεί πρώτα να έχετε κα­

ταλήξει σχετικά νωρίς για το τι 

ακριβως Οέλετε να κάνετε. Με την 

Πaτρα έχω πολύ καλές σχέσεις, 

έχω διατηρήσει πολύ καλές εντυ­

πωσrις από τις φορές που έχω έρ­

Οει κι ε11ομένως θα χαρώ να συμ­

ι ιι ι ασχω στην επιτυχία της Πολιτι­

οτικης Πρωτεύουσας το 2006 ... ». 
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Πάμε Γένοβα; 

Η Πολιτιστική Πρωτεύουσα του 2004 ξεκινά 

με έναν κύκλο /Jpαpείων Νόμπελ 

Το ημερολόγιο της Πολιτιστικής Πρωτεύ 

ουσας που έχουμε ξεκινήσει σε αυτές εδώ 

τις σελίδες μπορεί να αφορά την Πάτρα, 

πρέπει όμως να αρχίσει και να ... ταξιδευr.ι 

Αυτό δηλαδή που δεν κάνει ακόμα η flo 

τρα, είπαμε να αρχίσουμε σιγανά κω 111 

πεινά να το κάνουμε μόνοι μας. 

Ταξίδια στις Πολιτιστικές Πρωτεύουοι ι; ωιι 

2004 και του 2005. Για να μπορουιιι νιι ου 

γκρίνουμε, να ζηλέψουμε, να παf)ι1δ1 Iγ1 ιιι 

τιστούμε ή έστω να έχουμε απλt,;>ι; 111<1 ει 

κόνα για το πώς θα κινηθεί ο Οιuιιός τα 

επόμενα δύο χρόνια, μέχρι να έr,Οι I ί,aνό η 

σειρά της Ελλάδας. 

Στη Γένοβα, λοιπόν, που θα ι;(νω 10 2004 

μαζί με τη Γαλλική Λιλ οι ευρωι ιωκές πρω­

τεύουσες, μια από τις πρώτες εκδηλώσεις 

παρουσιάζει εξαιρετικό ενδιαφέρον. Πρό­

κειται για έναν κύκλο εκδηλώσεων που έχει 

τίτλο «Βραβεία Νόμπελ στη Γένοβα: Ανά­

μεσα στη λογοτεχνία και το Οέαrρο». Μια 

σειρά από δρώμενα θα παρουσιαστούν στο 

θέατρο Archivolto της Γένοβα από τον Ια­

νουάριο ως το Μάιο σε μια προσπάθεια 

εξερεύνησης του έργου μερικών από τους 

μεγαλύτερους συγγραφείς και νομπελίστες 

μέσω αναγνώσεων, χορογραφιών, θεατρι­

κών παραστάσεων, μουσικής και κινηματο­

γράφου. 

Το πλάνο Πf>C1flλ1 111 ι Ι'>ιΗJ φ1:στ1βάλ με τη 

συιψετοχη 111 ι1ικ1,1 ν ιψόuφοιι βραβευμέ­

νων 111 Νο11111.λ λογοι ι χνων, όπως ο Γερ­

ΙΗtνόι; Γκίνιι 1111 Γ ιφος ή ο Πορτογάλλος 

Χοοι > ι ιr 1< 11 ιι ινγ11.ο με τους οποίους υπάρ­

χ1ιφ'\1111χ1 11κ11 συνεννόηση. 

Ι Ιιιυ11.1,11uι επίσης να διοργανωθεί ένα φε­

ο ι φιιλ Μάρκες με την προοπτική της επα­

νuδραματοποίησης για μια παγκόσμια πρε­

μιέρα του έργου του «100 χρόνια μοναξιά». 

Σε κάθε έναν από αυτούς τους κύκλους των 

εκδηλώσεων, οι συγγραφείς θα είναι πα­

ρόντες στη σκηνή μαζί με ηθοποιούς. τρα­

γουδιστές, μουσικούς και χορευτές. 

Περισσότερες πληροφορίες για τια συγκε­

κριμένες εκδηλώσεις I ιπορείτε να βρίσκε­

ται στο site του θ ότρου www.archivelto.it. 

Μπορείτε ακόι ιa και να τηλεφωνήσετε στο 

0039010412135. 

Παράλληλο από 7 - 9 Ιανουαρίου στο 

Palazzo Dιιci\le θα διοργανωθεί από το 

Ίδρυμα Gnslini ένας κύκλος εκδηλώσεων 

με τίτλο «Παιδιά και Μεσόγειος» στο πλαί­

σιο του Ναυτικού Φεστιβάλ «Μιστράλ» .. 

Η πρώτη επαφή 

Ένα διήμερο 011νιιν11I111I•, 1111•1111111 ,'IJO ιινΙJιιωιιων του πολι­

τισμού από 111v Ι Ι11ψιι 1111, ιν,11 11 'ΙJΙ"'ΙΙΙ 1111,1111111 υιαφή του 

καλλιτεχν1κο11 ,�11 11ΙΙ11ν111 1 111, Ι Ιολ11 11111κ111, 1 Ι11ω1ευουσας 

Θάνου Μ1κ11111111111•1111 I11 111111, ψο111 1ι; 1 η1, 11 11λιμ, Σης 9 και

10 Ιανο1ιι11ι1t111 , Μι.1111111111κο<; κιφlωι; Ο ι ι  11"1"11 απόψεις, 

ΠpΟl(ΗΙΙ 11,. 1111 Ι ι, t,111 IHΙfHΊIIOV(I γιο tΙJV ΙΗψΙ 111 ΙΙJς ΠpΟεΤΟι­

lΙΠ(JΙ(\Ι, Iιιιιι, 111 ιιιιιι ιον f\011Ο11οοιιν νιι 1 111Ι,1 11γι1σ�εί αυτά 

1101,, χι ι ,1,·.,1 1110 ιιυιιλό ιυυ γιο 10 ;•οοι. r.ω ιιι οιιοια φυσι­

κιι,, ν 111111111 1 νιι ιιλοποιηοι I χuφΙ<, 111v, νι 11γο 

111111111 111χιI ιης 11όλης 

Κόιι οριακό 

Μηορεί να είναι ακόιιπ ι ιολιι 

νωρις για να ανακοινωοι:1 

ο Μικρούτσικος κ<111 

συγκεκρψι:νο ιιιινω 

στο κπλλιιι·χνικο 

rιρόγρ11111111. 1111111,, 

όταν ιον 11111 11 

σμένο lι1111 ιιf\11111 

ήμαστε Ι ΙΩfJΙ 11111 • , 

μιας συν(1ν1111111• 

του 11f: ΙΟ <ΙΙΙVI 11 ιι \ 

Σάκη I Ιι11111ΙΊ111111 

τριου ι11111 111111 11 

σαλον1κ11. I11ν ,ιι "" 

σαμε vu 1ιι11 J\r ι 1 111111 

σε πεnιιιιωιιι1 111111 111111 

λάμβιιν1 111v IΙ11Λ11 1.,,11,11 

θα τc>ι, Ι,111111111 tιι ι;ιIνι111ν 111 

2006 ·•1\1111 1111111111 11111� 11,111, '" 

αυτό (ΙfΗ,Ι 1111111 1 ιιιν11 ΗΗΙ γ111 V{I 1ιιιι. 

εξάψει 1 11 ι νι">1ιιψ1 ι ,11ν 

Απούσα 

Μα καλά, μι 111 111 λΙ•�ΙΙ 111•, 1 Ι11λ11111 11κ11ί, tJΙιι Ινι111νι;ι πότε 

σκοπεύει να uοχολιιfl• ι 111111 ,1111
11 Υ11ιι11Ο, ιιtι ιιωι.; ιιι1cφχει συ­

νεργασία με το Ι 1ιιν, 1111JI1 ιι I1ι 1 11111 ,11111 Iι11 Iιωι; ι ιφι 11•- va είναι 

μια από τις πριi1111, I•Iνι1ιι1 11, 1111 , 1111λ1ιι, (γιι1 λιιγιιιις φυσικά 
προβολής της), όI1ω1, γι γ1ον.,,, ι ιν,ιι ιιωι, ιιν κι11111ιικ, 1 ιιισκεφθεί 
τυχαία τη σελίδα 1011 ,•11111, (www 1,,,11,1 •001, 111) !Ιιι Ι\111f\(1σει μόνο 

τη δήλωση του υποιιι 1γ1111 Ι ΙιιΛι ιι, 1111111 1 111 ιγγ1 λοι ι Ι Ιι:νιζt.λου το 

Μάιο που μας δόΟηκι 1,111 11111111111,ιι, 111 xr11111111 Νιι δουμε ως 

πότε η Πάτρα θα εινιιι ιιλ11111,1,, 11110I1ιιι1 ι ιιιι\ 10 Λιιιδiκ�υο 

Caro Diario 

Εναλλακτικό σχέδια 

Το πάθημα της Αθήνας που τα τελευταία δύο χρόνια δεν έχει 

σοβαρούς αθλητικούς χώρους για τα κάθε είδους πρωτα­

θλήματα (αφού γίνονται ταυτόχρονα έργα για τους Ολυ­

μπιακούς) φαίνεται πως θα ζήσει και η Πάτρα στον τομέα 

των χώρων εκδηλώσεων, μέχρι να έρθει το 2006. Εκθέσεις 

και μεγάλες εκδηλώσεις δε θα μπορούν παρά να γίνονται σε 

δύο-τρεις χώρους, καθώς σ�ους υπόλοιπους θα βρίσκονται 

σε εξέλιξη έργα αναβάθμισης. Μήπως πρέπει από τώρα να 

αρχίσουμε να μελετάμε εναλλακτικές λύσεις ή πρέπει 

να πάρουμε απόφαση ότι τα έτη 2004 και 

2005 δε θα γίνεται τίποτα στην Πάτρα, 

περιμένοντας το ... σωτήριον 2006; 

Αρκεί να μη μας βρει η επίμαχη 

χρονιά γεμάτους γιαπιά ... 

«Αντιπροσωπεία» 

Τελικά σ�η συνάντηση 

των Πολιτισ�ικών Πρω­

τευουσών της Ευρώ­

πης που έγινε πριν λί­

γες εβδομάδες σ�ο 

Γκρατς της Αυστρίας 

(Πολιτισ�ική Πρω­

τεύουσα το 2003), 

ποιος ακριβώς παρε-

βρέθηκε εκ μέρους της 

Δημοτικής Αρχής; Ο 

Δήμος Πατρέων έσ�ειλε φυ­

σικά εκπροσώπους (αν και η 

σύνθεση ήταν ελαφρώς περίερ­

γη ... ), όμως η έλλειψη έσ�ω και ενός 

σ�ελέχους από τη σημερινή ηγετική ομάδα, 

δείχνει άραγε υπερβολική σιγουριά στις ικανότη­

τές μας; Ή μήπως δεν ενδιέφερε κανέναν να πάρει μια ιδέα 

για το πώς στήθηκε η Πολιτισ�ική Πρωτεύουσα του 2003; 

Και κάτι καλό ... 

Να που μας έκανε καλό τελικά που το 1997 έπεσαν τόσο 

έντονα τα φώτα της δημοσιότητας στη Θεσσαλονίκη και σ�α 

πεπραγμένα της δικής της Πολιτισ�ικής. Όπως και να το 

κάνουμε όταν έχεις δει τα χειρότερα, δε φοβάσαι καθυστε­

ρήσεις, γραφειοκρατία και άλλα συναφή. Συνήθως μάλισ�α 

περιμένεις τα χειρότερα, οπότε αν κάτι δεν πάει όσο σ�ρα­

βά περιμένεις, νιώθεις και ευχαριστημένος .. 



κινηματοypαφος 
Του Γιάννη Μουγγολιά 

Απονέμοντας τα δικό μας βραβεία 

440 Φεοτιl)άλ Κιvηματοypάφοu Θεσσαλονίκης 

Ένας ιδιότυπος απόηχος - λίστα των κορυφαίων σι­

νεφιλικών στιγμών του 44ου Φεστιβάλ Κινη­

ματογράφου Θεσσαλονίκης μέσα στον καταιγισμό 

των εικόνων θα μπορούσε να αποτελέσει κατόπιν 

εορτής μια ασφαλή και χρήσιμη πυξίδα στο χάρτη 

της σινέ συμπρωτεύουσας. 

Πάντα με κριτήρια υποκειμενικά και προσωπικά ακρι­

βώς όπως η φευγαλέα αίσθηση της επιλογής όταν 

καλείσαι να διαλέγεις μέσα στον κυκεώνα των πολυά 

ριθμων ταινιών, που προβάλλονταν παράλληλα σε 

επτά διαφορετικές αίθουσες. 

Οι τίτλοι του τέλους έπεσαν, τα φώτα άναψαν και το 

χαρτί σου ζητά να ξεδιαλύνεις την ομίχλη της 

Λευκοπυργιώτισσας στο δρόμο του γυρισμού από 

την «Προβλήτα» στη ... λεωφόρο της «Νίκης». 

Τι θα μπορούσε λοιπόν να συμπεριλάβει ι:νιι 

ιδιόμορφο top 5 σε μορφή ημερολογίου; 

Παρασκευή 21 Νοεμβρίου: Η Θεσσαλονίκη ηλιόλοιι 

στη, οι βιτρίνες των καταστημάτων στολισμένες I ιι 

τρόπο κινηματογραφικό συμμετέχουν στο διαγωνι 

σμό βιτρίνας του φεστιβάλ. Μέσα στην αίθουσα ιου 

πολυσινεμά της «Πλατείας» πολύ λίγοι οι θεατές Οι 

περισσότεροι γνωστοί εξ Αθηνών δημοσιογράφοι όεν 

έχουν ακόμα φτάσει. 

Το «Τελευταίο Τρένο» από τη Ρωσία ενός σκηvοΟετη 

με το όνομα Αλεξέι Γκέρμαν Τζούνιορ, ηλικίας 27 ετων 

Είναι η πρώτη του ταινία. Ώρα 4.10 μ.μ. Έξω ήλιος, 

αλλά στη δημοσιογραφική προβολή το απόλυτο λευ 

κό του πάγου στο ανατολικό μέτωπο του πολέμου λιώ­

νει από την ανθρωπιά και την ευαισθησία των τραγι­

κών ηρώων. Είναι Γερμανοί, αλλά θα μπορούσαν νά 

είναι και Ρώσοι. Με μόνιμο ηχητικό μπακγκράουντ τον 

ανησυχητικό βήχα, οι 111111 ινι,η ιι'νι ς ανθρώπινες φιγού­

ρες πορεύονται πρα, ι ην ι,.ιιι ι ιιι φοφή. Ο πόλεμος δεν 

θ' αφήσει τίποτα όρΩιο 11 ι ιιιvι,1 ιι.λrιcί)νει. Ο Γερμα­

νός χειρούργος Ποουλ Φι ι ι1111ιιιχ κοψι'ι1αι προσωρι­

νά μέσα στα χπλι'ισ1ιcιtιι 111 111v ιψιφr:λη ανοιχτή να 

προφυλόσοι:ι rn ιιι 1()1ιιιιΟ1 ν > ιιι 11όόια rou ψυχορα­

γει ιιιιι γιινι11κιι ι1i'>ι ιιιr,οvιιιι, ι ιι ι:οωψυχά της. Ήταν 

η rφωιη ι<ιινιιι, ηιιιv κιιι 1\ 1φωτη αυτή, που πήρε το 

Χρυιιι\ Λλ1 Ι,ιινi'ψο ιι10 Λιι Ovr.ς Διαγωνιστικό. Συντα­

f>ΙΙκ ι ιι,.11 ι,.ιιι ψιηιιιχιικ11 1 λl:γειακή και ρεαλιστική. Μα 

ιιrιvι,> 1111 ολιι f\ιι01(1 συναισθηματική. 

Nol Alblnol,, Οι «Νέοι Ορίζοντες» ταξιδεύουν στην 

Ιολιινδιιι. Σrην αίθουσα «Παύλος Ζάννας» ανεβαίνεις 

ιιι uοuνσέρ. Είναι στον 5ο όροφο του «Ολύμπιον». 

J τον ίδιο όροφο, βρίσκεται το «Δωμάτιο με Θέα». 

Ωρα 1 Ο μ.μ. Πολλές διασημότητες, ηθοποιοί, 

σκηνοθέτες, συγγραφείς φεστιβαλικοί παράγοντες, 

απαστράπτουσες καλλονές πίνουν ποτά, καπνίζουν 

και λύνουν γρίφους: κινηματογραφικούς, ερωτικούς, 

φιλοσοφικούς, κυκλοφοριακους Στο σινεμά ο 

17χρονος Νόι ζει χωρίς προοπτικές σε μια επαρχια­

κή κωμόπολη στη Βόρεια Ισλανδία. Στο σχολείο 

σκράπας αλλά τα τεm ιου ψυχιάτρου τον βγάζουν 

ιδιοφυία. Μέρα vυχΗΙ σκέφτεται να δραπετεύσει 

απ' την πόλη του. Δι<ψκως όμως μένει. Ούτε με την 

Άιρις μπορεί να φιιγι:ι Παγωμένος και παγιωμένος 

ασφυκτικά. Μια χιονοστιβάδα θα τον εγκλωβίσει για 

μέρες κάτω από τη γη Οταν τον ανασύρουν μαθαί­

νει από την τηλι.όριιση ότι όλοι οι δικοί του, γονείς, 

δάσκαλοι και η Λφις είναι νεκροί. Από την ίδια χιο­

νοστιβάδα. Θα ί,ι:κινήσει ή θα μείνει για πάντα εκεί; 

Μια στιφάδο σου 1ιενει στο στόμα ακριβώς όπως το 

παγωμένο και ΙΙουβό χαμόγελο στο πρόσωπο του 

Νόι. Τα φώτα ιινοβουν. Στη φωτογραφία του 

προγράμματοι; ο Νιι1 ψιψι1 11ιιλλινο σκούφο, ακρι­

βώς όπως και ο ι1�11νιιll1 1 111; Νιαγκούρ Κάρι. 

Ιταλία και Ολιιι 11 ιι, ,v Ι,, Λωρο» δεν προβλήθηκε στη 

δημοσιογραφ1ι,.1I γιιι ι ι  ,�1-v 1ιρόβλεψαν το σωστό φα­

κό στη μηχι1v11 Ι 11111ι1 1ιρώτα λεπτά τότε τα είδαμε 

παραμορφωι ιι νι I Ι ωμιι στην κανονική διάσταση. Ο 

σκηvοΟι 1111, 111111λ11γιζει την ταινία λέγοντας ότι θα 

απαντηοι 1 111 ι fJWτήσεις μετά το τέλος της 

προβολψ, ο Μισέλ Δημόπουλος δίπλα του χαρα­

κτ11r1ιr,1 1 ι, 1 Λωρο» μια πολύ περίεργη ταινία. Ογδό­

νι !Ι λ1 1 ιι I ι flουβά, χωρίς ανθρώπινα λόγια. Ο ήχος 

1111, ψιιιι11ι;, ιο κουδούνισμα ενός κινητού τηλεφώνου 

11011 Ι,ιιφvιαζει τον ανέκφραστο γέρο, τα σαπιοκάρα-

11< ι 11ου ξέβρασε το κύμα, ένα διαλυμένο αυτοκίνητο 

υ 111 μέση του δρόμου, μερικά μόνο κομμάτια από την 

παρακμή ενός χωριού στην Καλαβρία. Αργά και βα­

σανιστικά οδεύει στην καταστροφή και την εξαφάνι­

ση. Οι ελάχιστοι κάτοικοι σε εικόνα πλήρους εγκα­

τάλειψης , αργούν. Μοναδικός τους σύμμαχος η φύ­

ση. Ηθοποιοί: οι κάτοικοι του χωριού, όλοι ερασιτέ­

χνες. Πρωταγωνιστής ο γέρος, ένας απίστευτος 

μόνος, που παίζοντας τη ζωή του μας καθήλωσε. Στο 

τέλος έσβησε δίπλα στη βρύση που δεν πρόλαβε να 

κλείσει. Ήταν ο παππούς του σκηνοθέτη Μικελά­

ντζελο Φραιιαρτινο. Το μικρό του: Άγγελος. Και δέ­

χτηκε vπ rιωf,ι:ι γιCΙ να διευκολυνθούν οι σχέσεις του 

με τις γι1vιιίr11, ,ου χωριού. Το είπε μετά την 

προβολη ο tι'>ιοι; ο εγγονός του. Το «Δώρο» στο 

«Παύλος Lιιννω, ιιροβλήθηκε κανονικά. Δεν είχε 

τίποτα το 11ιψιιιιιφφωτικό. Λίγες μέρες αργότερα 

πήρr τον •·Λrιγ1ι,ιιι Λλf,ξανδρο ... Ο Οτάρ Ιοσελιάνι και 

η επιφοιιιι, rι1v,ιν ιωλά τη δουλειά τους. Μια γνω­

στή κιιλιι ,'Ίιιιιιιιιιιιγrιι11ρος έβγαλε μια κραυγή έκ­

πληξι1t; ι,.ιιι ,ψ,1•, ιιιιιν ωτονομή 

Επιστροφιι 11111 Ι Ι1ιιιλιιι, 7οννας ... Γοργό βηιιa για να 

προλάβοι1111 v, ι ι 111111 ιι I ι ι,.1 ι ι φιν τις 5 το απόγευμα. 

Προβάλλετιιι ι 1 • 1 11111 φιιφrJ ι ου Ρωσου Αντρέι Ζβια­

γκίντσεφ. [χιι ι ι• "11 , 1 ",ι, ιι ι I ο Χιιυοο Λιοντορι του 

Φεστιβάλ Βεν, 11111 1 1 ιι, 1111ιι�1Ηιυtιι οι,.όιια ψηλή. 

Ένας πατέρας 111111 ι ιιιιιφ ψι ι 111 Iιι ιιιιό rιολλα χρό­

νια στο σπίτι τοι ι r ιι 111 ,11rι ι 1 ,ιι,, r,ιιιι γιοιι<: σι ι,vcι ταξί 

δι, για ένα έρηιιυ v1μιι 11, 1νιιι11111ι1 οιιιν ιιι1ψιιφχική 

επιβολή και εξοιιοιιι. ιι (111 ι,, r-ιιι χ111ιιιf,ΙΙΙJΙΙ<, οιο μι­

κροσκόπιο, ερμηνri1 ι, ιr-ι 1λ11κ ι ιr-1 ,,, 11λι1νιι ιιιιονιας αι-

κιvηματοyραφος 

σθητικής, διαδοχικές σεναριακές ανατροπές, ένα φιλ­

μικό παραμύθι των εικόνων, ένα διαρκές παιχνίδι των 

στοχασμών. Τά έχει όλα αυτή η ταινία. Ήταν η καλύ­

τερη του φεστιβάλ. Επιστροφή βουτηγμένη στη σιω­

πή, τη μελαγχολία, τους γκρίζους τόνους δύο παιδι­

κών ψυχών που ψυχοραγούν στο δρόμο του γυρι­

σμού χωρίς τον τρίτο της παρέας. Εύφημη μνεία από 

τη Fipresci, που βράβευσε το «Οξυγόνο" σαν καλύ­

τερη ελληνική ταινία. Ο Δημήτρης Είπίδης των Νέων 

Οριζόντων το σχολίασε δεόντως παραλαμβάνοντας 

τη μνεία, απόντος του σκηνοθέτη που λείπει σε ταξί­

δι για δουλειές, δηλαδή για μεγάλα βραβεία και λα­

μπρές τιμές. Και βέβαια η μνεία της Fipresci ήταν 

πολύ λίγη για τέτοια εμπειρία. 

Αδιαχώρητο στις θέσεις του «Σταύρος Τορνές». Ανά­

μεσα στους θεατές και ο Μισέλ Δημόπουλος παρά 

την κούραση των ημερών. Τελευταία προβολή της 

ημέρας: 11 μ.μ. «Or Στάχτες του χρόνου» του Γουάν­

γκ Καρ Βάι από το Χονγκ Κονγκ. Η καλύτερη ταινία 

στο αφιέρωμα για το σκηνοθέτη. Πολεμικές τέχνες, 

απίστευτη κινηματογραφική αφήγηση, ιδιαίτερα 

πολύπλοκη και αισθητικά κάδρα που η ζωγραφική 

αδυνατεί να προσφέρει. Ξιφομαχίες και έρωτες στην 

Κίνα του 12ου αιώνα. Τα σπαθιά αστράφτουν και τα 

μάτια μας οργιάζουν. Κινηματογράφος πολλών αστέ­

ρων, δοκίμιο καλλιτεχνίας. 

Πέντε ταινίες, που τις θυμάμαι ακόμα, πέντε από τις 

πολλές που μένουν τώρα που ο καιρός ψύχρανε εδώ 

στην Πάτρα. Και απ' ότι λένε οι ειδήσεις, στη Θεσ­

σαλονίκη είναι ακόμα πιο κρύος. 



.Συνεντεύξεις στην Εύη rκοrαοπούλοu 

ΛΟΥΚΙΑ ΡΙΚΑΚΗ 

«Χρειάζεται να καδράρεις 

Η Λουκία Ρικάκη είναι 

μια γυναίκα με πολύ δυ­

ναμική παρουσία στον 

καλλιτεχνικό χώρο. Την 

συνάντησαμε στη 

Ρόδο, στα πλαίσια του 

φεστιβάλ Ecocinema 

του οποίου είναι η καλ 

λιτεχνική διευθύντρια 

Μία από τις ιδιότητές 

της, καθώς η κ. Ρικάκη 

είναι και σκηνοθέτης 

πολλών επιτυχημένων 

ταινιών και θεατρικιi1ν 

έργων, η ιδρυτής του πρώτου Standup Club Como,Ιy 

στην Ελλάδα, τηs εταιρίας Orama Films και Trιcky 

Tricky Films, του θεάτρου «104- Κέντρο Λόγου κιιι 

Τέχνης», και υπεύθυνη του Ελληνικού Προγράμμαιος 

του Φεστιβάλ Κινηματογράφου Θεσσαλονίκης, 

Μιλήσαμε μαζί της για το «Ecocinema» (περιοσόιr 

ρα για αυτή τη συζήτηση θα βρείτε και στην ηλr 

κτρονική μας έκδοση www.todonti.gr), αλλά και για 

μερικές ακόμα από τις ενασχολήσεις της ... 

Η πρόσφατα βραβευμένη ταινία της στο φεστιβάλ 

lnternational Scientific Film Fetsival που έγινε στο 

Szolnok της Ουγγαρίας, «Λόγια της σιωπής», 

εξακολουθεί να περιοδεύει σε πόλεις σε συνεργασία 

με τη σκηνοθέτιδα, το Δίκτυο Δημοτικών Κινη­

ματογράφων του ΥΠΠΟ και την Ομοσπονδία Κωφών. 

Είναι η πρώτη ταινία στην Ελληνική νοηματική γλώσ­

σα, η οποία συνδέθηκε και με την εκπαιδευτική κοι­

νότητα. Μαθητές των σχολείων την παρακολουθούν 

�

στην οpορφια ... »

στις πόλεις που προβcιλλι I ι 11 11 ιι'\10 ιιας είπε για την 

εμπειρία της από rην 111 r1111, 1 Ιιι 

« . .  Τα παιδιά ανταποκr11vονIι11 οι 11 ιο1ου είδους εγ­

χειρήιιατα } ιην 11ι:ρί1ι1ωο11 ι ιμ, ιιιινιας μου λειτούρ­

γησαν ως φορ1 ιι; 11λ111ιι111,οrJΙιις στην οικογένεια. 

ΗρΟnν 110λλοι γονι ίι, νι ι ι ηv δουν επειδή τους μίλη­

σιιν γι' ιιιιι 11ν ιο ιιιιιι'Η<Ι ι ους. Γενικά πάντως χρειά­

υιηκι 110λλ11 1ψο1 ιυψυοια για να πραγματοποιηθεί 

ιιιιι 11 11111 ριοbι to I ι ανταπόκριση του κόσμου με κά­

ν11, 1 1.λικ(ι, να Οεωρώ το εγχείρημα επιτυχημένο .... » 

Μι αφορμή την παρατήρησή μας ότι στο Φεστιβάλ 

η συμπεριφορά της ήταν απλή και η ίδια ιδιαιτέρως 

1ιροσεγγίσιμη, σχολιάζει: 

«'Εχουμε κακώς την εντύπωση ότι ο καλλιτέχνης πρέ­

πει να βρίσκεται μακριά από τον κόσμο, καθισμένος στο 

θρόνο του. Θα σου διηγηθώ ένα περιστατικό που μου 

συνέβη στη Γαλλία και που με έκανε από πολύ νωρίς, 

ευτυχώς, να το καταλάβω Είχα πάει στο Theatre de 

Soleil να παρακολουθήσω μια παράσταση της Άριαν 

Μινούσκιν (η δημιουργός του Theatre) την οποία θαύ­

μαζα απεριόριστα. Ηιον ενας μύθος για μένα αυτή η 

γυναίκα και όπως όλοι οι I ιυΟοι, τοποθετημένη πολύ ψη­

λά. Στο διάλειμ1ια, στο καφέ του θεάτρου, σηκώθηκε 

μια γυναίκα κάποια οι ιγ1 ιή και άρχισε να αλλάζει τα τα­

σάκια από τα τρα11r.ζιrι Ηταν η Μινούσκιν! Η μυθολογία 

μου γι' αυτή τη γιιναίκα εκτινάχθηκε πλέον. Όταν κα­

ταχrάς τους στόχους σου και είσαι ικανοποιημένος από 

τον εαυτό σου, ηαυcις να συμπεριφέρεσαι κάπως. Δεν 

είναι βέβαια έτσι ιιπό την αρχή. Χρειάζονται εμπειρίες 

και άρση της αναοφαλειας που νοιώθεις όταν πρωτοξε­

κινάς.Είχα κι εγώ κάποτε καριερίστικο στυλ, άγχος, και 

το προσωπικό κοιι ι ιJι,, 1· ιινI ιvωνι, ιc, ιι ιν ι 1111 ιιχια, ηταν 

μεγάλο. Ευrυχω,, ι ι ,1 111ν 111 1 ι vιι κιινω 1·111111 fJU σε μι­

κρή ηλικία κιιι 1I11111 ιιι 1111λιι vι,ψιι, 111 ιο ·Κουαρτέτο 

σε τέσσεριι, κιvι 1', ι 11I ιι 111 ι � λ1 ιο1 11 � 111<.λος και 

προχώρηοιι I Ιι 11 c,11 11ν 1ψ1111.ι νιι γινι1 ιιιιιοοκοπός 

το κυνηγI 11 ι , ι 111 ιι ιχιι ιι, Uι ιωι, γι(Ι νι 1 1 ο συνει­

δητοηο111ι 1 1 , ι1111ιι. 1ψι 111;1 νιι 1ην γ1 ιιι 1,, .. 

Το :,ιοο;., ΙΙι11ιβι.υΤήκοτε απο Το ΥΙΙΙΙΟ γιιι rι1ν ταινία 

σας,, Ι ο Λιγωο μέσο οπό ΤΟ λογιιι ιων ιιοιητών» Η 

Ηιινιιι υας ουτη ανήκει στο είδος 11111 νιιικιμοντέρ; 

Λ1-v ι:ιναι ταιvια που βυσιζι ιι1I ι1111ν 1'' 1ινι1 ι)11ως τα 

ν1οκιμαντέρ. Κινηματογρ<ιφ1μΗ1 ιιιν ιιιιιιιιψιιι 1ου Αι­

γαίου χρησιμοποιώντcιc, Ι\<11 10 λιιγιι 1111, I10ιησης. 

Χρειάζεται να καδράρεις 01ψ 1111 >i"l'I" Λι ν πρέπει 

όλες οι τα1vir.c, τεκιιηρίωσψ; νιι I Ιν,11 ,11111111 υμένες 

ταινίες διcψ<Ιf>ΗΙfJΙ<κ;. Δι;ν 111111 ιιιιιι, 1ψ, Οι:ωρίας 

«τέχνη γιο 1ιιv 1 1  χv11", f 1/Η 1111, JI"'"• ν,1 ,1v11καλύ­

πτουμr κω 11<, 111�11ι'ι, 11111 γι1λι •, 1111 •1)φ1 ι, 11ου βρί­

σκονται γυιΗ•> 1111,, 1,ω vι1 ι ιι, 111•11Ι\(Ιλλ1111111 Γ.γω θέ­

λω να υπcφχ�ι 11 v11 ,,ιιιν 1\11111111 111ν,1II1 1 111ιου. Εί­

ναι αυτό 11011111 κ,ινι 1111λι1ι ι fJLI ,1,1v ιιvΙΙιιωr10 και 

σαν κc�λλι 1 ι,χνψ 

Είστε η 1δι111111•. ιιιιι ιφωιcι11 ΊΙ ιιιι/ιφ (,11111Niy Club 

στην Ελλάδι, / Ιωι, 1111111 Ηιιψι νιι 1111χιιλι1ΙΙ..ιιι με το 

σuγκεκρψι νιι ι ΙΛιιι,, 

«'Oτciv ι1111111 Ηιf, ι 1111ν Λγγ/<I11 (ιιιιιψιιι ι ι  χνιιι, κινη­

ματοyfΗΙψιι, vιιιιψιι rι I v, •, κιιι ΙfΙΙ11ι ι1γι1tιψI11) δου-

η φωτογιΗιψι Ιlι <ιΙJΙιιΙι <>1 ψιιι11111:ς της 

σχολής Ι IXΙI (tllll\lJ (1111\ΙΙ(IΙΙ •,l,111(1Up 

ράκια του ίJονιιι ι �• 11 ι γιι1 ι 1,, ψω10γ11ιιψ1r,ι1 γιο λογα­

ριασμό της υχ11λ11•, Λ111 11 ψιιv ιι 1ψω1ιι 1101ι ι:11αφή 

με το είδος ιο 1111,1111111 ι vtΙιιιι,11,1<11 ιωι I ΙΙιιλο οιόχο 

όταν γυρίσω ο 1 ην Ι λλ• 1 "1 vιι .,_, ιvι,ι Ι\<Ι 11 ιινι ισιοιχο. 

Το '94 ξεκίνησιι νιι 1111 ιιλι11111<11 11ολ1ι 1111,ωιασια­

κά. Την επόμεvη χι111ν1,1 ,1111 1111111 1 1 101ιl'>οΟηκ1 μετά 

την πρώτη μου Uι.οι ιιι 11 111ψιι111 ι1<111 ( Οιιγ1α» του 

Παζολίνι), με πλrιυ1ι1ιιι � 1 ιιιιΗ11<, .,_,,1 11,ιιι ιψόrι:ινε να 

πάρω το χώρο του 011111111, ,·ιι ιιν ο 1b101<11ι ιης και να 

κιvηματοyρα ς 

παρουσιάσω ό,τι θέλω. Έτσι λοιπόν ξεκίνησε το '95 

η πρώτη ομάδα». 

Έκανα προσπάθειες να προωθήσω τις «Νύχτες Κω­

μωδίας» όμως ήταν κάτι πολύ καινούργιο για την Ελ­

λάδα και δεν περνούσε. Ενώ οι παραστάσεις 

δίνονταν τόσα χρόνια η ουσιαστική αναγνώριση 

αυτού του εγχειρήματος ήρθε μέσα από την τηλεό­

ραση τον περασμένο χρόνο. Ο Μανώλης Καψής έμα ­

θε για τις «Νύχτες Κωμωδίας» και μου πρότεινε να 

τις παρουσιάσει στην εκπομπή του. Μετά την 

προβολή της εκπομπής το ενδιαφέρον για τις παρα­

στάσεις αυτές πολλαπλασιάστηκε. Φέτος οι «Νύχτες 

Κωμωδίας» μεταφέρθηκαν σε καινούργιο χώρο (στο 

«Booze») και θα γυριστούν και οχτώ ωριαία επεισό­

δια, που θα προβληθούν από το «Σταρ». 

Πώς διαμορφώνονται τα μελλοντικά σος σχέδιο 

στον κινηματογράφο; 

«Τα μελλοντικά μου σχέδια θα τα μάθεις μπαίνοντας 

στη σελίδα www.holdme.gr. Όπου υπάρχει, κατά τη 

γνώμη μου, κάτι πολύ ενδιαφέρον και πρωτότυπο». 

Επισκεφθήκαμε λοιπόν την συγκεκριμένη ιστοσελί­

δα και ανακαλύψαμε ότι πρόκειται για την καινούρ­

για ταινία που ετοιμάζει η κ. Ρικάκη με τίτλο «Κρά­

τησέ με». Το πρωτότυπο κομμάτι είναι ότι ο καθένας 

από μας μπορεί να συμμετέχει στη διαμόρφωσή της 

στέλνοντας ιστορίες που αφορούν ... «μία απώλεια. 

Αισθήσεων, ανθρώπων, αντικειμένων, την απώλεια 

γενικά». 

Ορισμένες από τις ιστορίες θα συμπεριληφθούν στην 

ταινία, σε μια ενότητα με τίτλο «Παιχνίδι της Αφής». 

Καθώς θα εξελίσσεται το σενάριο, η ιστοσελίδα θα 

φιλοξενεί τις ιστορίες που θα σταλούν. 

Η ιστοσελίδα φιλοξενεί ήδη ιστορίες που αφορούν 

την απώλεια. Η επόμενη μπορεί να είναι η δική σας. 



κιvηματοyραφος 

ΒΑΣΙΛΗΣ ΒΑΣΙΛΕΙΑΔΗΣ 

<<Με συναρπάzουν οι αλnθινοί άνθρωποι>> 

Ο Βασίλης Βασιλειάδης είναι ένας πολυ νιοι: οκ11νοΟέτης που με την 

πρώτη ουσιαστικά ταινία του «Ο χορός ι ων οφοtιγγιψοδων», κέρδισε 

το κοινό αλλά και την κριτική επιτροπη τοιι Ι ι:οι:11111111,ι ;>oo:J και πήρε το 

βραβείο καλύτερης ελληνικής τοινιος ιιικr,οιι ιι11κnι1ς Η ταινία έχει πά­

ρει επίσης, τιμητική μνr.ία σrο Φ1σr1f\ιιλ Οι οοιιλονικης 2002. Σπούδασε 

στην Αγγλία ηλεκφονικη ι ιιιl,ι fJΥ<ΗJΙιι 1:ικόνας με ηλεκτρονικούς 

υπολογιστές, πηρι ιιιιοφοφιι, γιιι ιο }.αν Φρανσίσκο (Braodcast and 

Electronic Com1111J111ι.,ιt1a11 Λιts) και έκανε μεταπτυχιακά στη Νέα Υόρκη 

στην τηλεοπτικη ιιιψιιγωγη. !::χει δουλέψει ως οπερατέρ, μοντέρ, και 

σκηνοθέτης οι. ι ιιινιι ς μυθοπλασίας, τηλεοπτικά προγράμματα, διαφη­

μιστικά βίντεο και ντοκυμαντέρ και ήταν βοηθός ηιφιιγωγής ντοκυμαντέρ για το Biography και το History 

Channel που προβάλλονται τώρα από την ΕΤ1. 1 ο 1 θ99 ολοκλήρωσε στα πλαίσια πτυχιακής εργασίας την 

ταινία του «Κερκίνη: Υγρότοπος ή Λιμνοδεξαμενιi, •• η οποία έχει προβληθεί σε δύο ελληνικά φεστιβάλ. 

Ποιο ήταν το έναυσμα για να ασχοληθείς με τη 

σκηνοθεσία; 

Από παιδί είχα την περιέργεια να μάθω τι συμβαίνει 

πίσω από την κάμερα. Πριν τελειώσω το λύκειο, έτυ· 

χε να βρεθώ σε τηλεοπτικά στούντιο και μου άρεσε η 

ένταση και το γκλάμουρ τότε. Στην Αγγλία οι σπου­

δές μου απαίτησαν εργασίες πάνω στο συγκεκριμένο 

αντικείμενο. Με συνεπήρε η διαδικασία των γυρισμά­

των, και ειδικά το μοντάζ, αλλά και το γεγονός ότι αυ­

τό που έβλεπα στην οθόνη το είχα δημιουργήσει εγώ. 

Κατά την διάρκεια των σπουδών μου στο Σαν Φραν-

σίσκο δούλεψα σε διάφορα πόστα της διαδικασίας 

παραγωγής μιας ταινιης και απέκτησα μεγάλη εμπει­

ρία. Η δουλειά μου, ως οπερατέρ κυρίως, εκτιμήθηκε 

από τους αμερικι'tνοιις, οι οποίοι μου ανέθεσαν πολλές 

δουλειές. Και ακριβως αυτή η εμπιστοσύνη και εκτί­

μηση μου άνοιγι· ι ην όρεξη να δοκιμάζω πράγματα 

που διαφορετικά. δεν θα είχα τη τόλμη να δοκιμάσω. 

Στόχος μου αρχικCΙ ήταν να ασχοληθώ με την κάμερα, 

ως οπερατέρ 11 διευθυντής φωτογραφίας. Ώσπου 

ένας Ιρανο αμrρικάνος καθηγητής μου, ο Hamid 

Khani, μου είπι νιι 1111111ιιιι1Οηιιω νιι ιιι /Ίω και ως πα­

ραγωγό και ως οκ11νιιΙΙ1 111 Λιrf\λι:ψι ι\ιι ι ιχα τις δυ­

νατότητες. κιιι ιιι ι,,Οψιι νο ιολμ11οω νιι κcινω δικές 

μου δουλεια, > 1ινι ,,γιω1 ηκιιμι: ιιολλι:ι, ψιψι.ς και μου 

ανέθεσε r.ι: ολοκλι JfJOU το συντονιο1111 κιιι ι ην παρα­

γωγή διcιφ111ιιοι ικών [(δα ότι ιιr ι:νt>ιι φι ,,ι 11ερ1σσό­

τερο τι:λικιι ο ιομέας σκηνοΟεσία κι11 κ1ι1,Ιωι, οιι ήμουν 

καλός ο' ου1όν, κρίνοντας από 1 11 ιιιιιιιι λι ι71ιατα. 

Το ότι ασχολήθηκες αρχικό μr. ιο νιοκιμαντέρ ση­

μαίνει ότι θα συνεχίσεις να κόνι ις 11 ιοιου είδους 

ταινίες ή στα σχέδιά σου ι 1νιι1 κ(1ι ταινίες 

μυθοπλασίας; 

Μου αρέσουν ως θεατή αλλc,. ι'>ιι ιι'>tΜ 11 >11 ι ι ιι ψαγωγής 

τους δεν με ενδιαφέρει. Το γιψιιψι ιιιι ΙΊι ν ,:χουν το 

απρόβλεπτο τοιι vτοκψαντι f1, κιιι 111 ktιf>101ι·ρο δεν 

ασχολούνται 111 ιο 1ιραγ1ιαιικι'J ι11 cι,'.11ΙΙινοι ιινΟρωποι 

είναι αυτοί 1ιυu 111 ιnJVιφιωζοιιν Οι ιιλιJΙΙιν, ς, καθη­

μερινές ζωές ιΗ ιν ι ιι, ι'Ιικι ι; 1 ιιιι, 11 ΙΊιινιι 111ι11 ι α εξε­

ρεύνησης τι'Jrιων κ111 ιινΟι,ωιιων 11 ιιιινι ιι'ι111οιιοίηση 

του πόσο διιιιι,11111 111,111 ιιλλιι κιη 1ιωιι11,'>11111 ιιιαστε. 

Και ξέρι:ις, ιιιιι ι ιι 1 1 1  ιινΙΙι 11,1111 ιι <ΗΙΙΙ ι I ιιιιι ι ι ι ιιον1 αι τη 

ζωή τουι, Μι γιιλι1 11 ι 1Jllιιν11 ιιλλιι κιιι ηθική 

ικανοποίtμιι 1 ,  'f" "'"ν 111 Ινιιιιν ιι• ιιν1111111111 ιι νοι και οι 

ίδιοι από ro 1111«11 λι ιψιι 

Έχω δοι;λι φι ι "i"•", Ι\ΙΙΙ ιιι 1 1ιινΙι 1
1 

ΙIIJΙlοιιλιιοιος και 

μάλιστCl οι 11111 111,�ιιιιικι.1'>11011 ιιολιι I Ιιιιν ιο ••Α Place 

to Liνe", ι ,ιι, Αιι,ιl 11111,11 Ι Ιιιοιιν ι'>ιιιι11ιινι ιμ, φωιογρα­

φίας. 11 ιιιιvιιι 1111111 ι ο  Ιlr>ιιβι:Ιο υοιιι ';ι Ιι,ιιγ Award 

2003που ΙΊιν, ιιιι 111 ι1νιl,ιφ1η1ες ον1 ιr>ι11οιο1 ικι<ς ται­

νίες. ΑψΟfΗ ι I ν, ιν , ιφιο και Ι ιlα Ιοr,ι1,ιλινη που 

προσπαθοuν νιι 111Ιγl\ιιιοικήσουν σε ένα ι'>ιcψέρισμα 

στη Νέα Υόρ1<.11 ιιλλιι ιιν1ιμετωπίζουν σuνι:χώς τις 

προκαταλήψr.ιι, κι ιι I ι 1ν ι χΟρα που υπάρχει ανάμεσα 

στα κράτη τους 11 ι I ιινιfl είναι γυρισμένη σαν ντοκι­

μαντέρ που το ιριιflι ιι ι ι 1 ι ρίτη συγκάτοικός τους, φοι­

τήτρια σκηνοθεοίιιι,, 11 οιιοία δεν εμφανίζεται ποτέ, 

γιατί είναι πίσω αηι'J 111 κnι ιερα. Η τρίτη συγκάτοικος ... 

είμαι εγώ! Έπαιζα. κω cι κάποιο τρόπο, έναν ρόλο με 

τις κινήσεις της κά1 ιι:ριις. Ωραία εμπειρία! 

κιvηματοyράφος 

Γιατί ασχολήθηκες με την Κάλυμνο; 

Το 1979, 2 χρονών εγώ, ζούσαμε στο Μίσιγκαν των 

ΗΠΑ, γιατί οι γονείς μου έκαναν μεταπτυχιακές σπου­

δές. Ο πατέρας μου είχε ακούσει για μια Ελληνική κοι­

νότητα που είχε δημιουργηθεί στο Κάμπελ του Οχάιο 

από μετανάστες - κυρίως Καλύμνιους- οι οποίοι ταξί­

δευαν από άκρη σ' άκρη στην Αμερική και έβαφαν γέ­

φυρες σε μεγάλα ύψη. Άρχισε μια έρευνα στα πλαίσια 

ενός μαθήματος κοινωνιολογίας, εντυπωσιασμένος από 

το γεγονός ότι πάλι οι Καλύμνιοι ασχολούνταν με ένα 

πολύ επικίνδυνο επάγγελμα, στα ύψη αυτή τη φορά. 

Όταν γυρίσαμε στην Ελλάδα δεν ξανασχολήθηκε με το 

θέμα. 22 χρόνια μετά, όντας στην Νέα Υόρκη, άρχισα 

να το ψάχνω ξανά από περιέργεια και χωρίς να έχω αρ­

χικά την πρόθεση να το κάνω ταινία. Δεν είχα πάει ποτέ 

στην Κάλυμνο, δεν είχα κανέναν γνωστό από τη Κάλυ­

μνο, πράγμα που έκανε την έρευνα πιο συναρπαστική, 

και δεν ήξερα καν αν υπήρχαν ακόμα σφουγγαράδες 

ή αν υπήρχαν ακόμα Καλύμνιοι που έβαφαν γέφυρες. 

Δεν πίστευα, επίσης, ότι από την Αμερική που ήμουν, 

θα μπορούσα να καταφέρω πολλά γιατί ποιος θα με 

βοηθούσε; Ψάχνοντας βρήκα πολλά για τους παλιούς 

σφουγγαράδες, αλλά τίποτα για το σήμερα. Τυχαία 

κάποια στιγμή βρήκα στο Ίντερνετ ένα βιβλίο μιας Αγ­

γλίδας που μετανάστευσε πριν 4 χρόνια στη Κάλυμνο. 

Το Bitter Sea, της Faith Warn, το οποίο αναφέρεται σε 

σημερινούς σφουγγαράδες. Επικοινώνησα μαζί της, 

συμφώνησε να συνεργαστεί- έγινε Βοηθός Παραγωγού 

-και με τη βοήθεια πολλών άλλων η ταινία έγινε. 

Παραμύθι λίγο, ε; Ένας Θεσσαλονικιός που ζούσε 

τότε στη Νέα Υόρκη, που δεν είχε καμία σχέση και 

ούτε είχε πάει ποτέ στη Κάλυμνο, γνώρισε μια Αγ­

γλίδα που ζούσε στη Κάλυμνο, και του σύστησε άλ­

λους Καλύμνιους που βουτούσαν για σφουγγάρια 

στην Ελλάδα και είχαν συγγενείς που έβαφαν γέφυ­

ρες στην Αμερική. 

Η επικινδυνότητα των δύο επαγγελμάτων ... Ο μίτος 

της ταινίας. Πρακτικά πως κατάφερες να την γυ­

ρίσεις; 

Οικονομικά και όχι μόνο με βοήθησαν πάρα πολύ οι 



κινηματοyραφος 

γονείς μου. Ήρθα και στην Ελλάδα, και παρουσίασα 
την ιδέα σε Ευρωπαίους πιθανούς χρηματοδότες, 
αλλά ποιος θα εμπιστευόταν έναν 25χρονο άγνωστο, 

Με βοήθησαν επίσης πολύ, δύο πολύ καλοί Iιοι1 
φίλοι. Η Τώνια η Μαμάη βοήθησε στην κάμερα κcιι ο 
Αλέξης ο Ταξίδης στον ήχο και τα υποβρύχια γυρι 
σματα. Και τα δυο παιδιά δεν είχαν καμία σχέση I ιι 
το αντικείμενο, και αυτό είναι το εκπληκτικό γιa1ι 
έκαναν επαγγελματική δουλειά. Τους χρωστώ πολλά. 
Όπως και στη Faith Warn που ουσιαστικά χωρις το 
βιβλίο της και τις επαφές της σε Νέα Υόρκη και Κά 
λυμνο η ταινία δεν θα είχε πραγματοποιηθεί. 

Ουσιαστική βοήθεια είχα και από το Πανεπιστήμιό 
μου στην Νέα Υόρκη και τους καθηγητές μου, που 
εκτός από τις συμβουλές τους, μου εμπιστεύτηκαν 
τα μηχανήματα για να τα φέρω στη Κάλυμνο και έτσι 
γλίτωσα μεγάλο μέρος των εξόδων. Από τον Σταύρο 
τον Λάντσια, ο οποίος δέχθηκε και με εμπιστεύθηκε 
να χρησιμοποιήσω μουσική από τον δίσκο του «Επι­
στροφή» και νομίζω έμεινε ικανοποιημένος από το 

ωιοrέλεσμα και από τους Καλύμνιους που αγκάλιa­
οιtν την ταινία Ανοιχτοί και φιλόξενοι άνθρωποι που 
Οέλουν να ακουστεί η ιστορία τους και είναι πολλοί 
περήφανοι για αυτή. 

Ποια τα σχέδια σου για το μέλλον; 

Θέλω να κάνω ταινίες για τη σύγχρονη Ελλάδα Η 
εμπειρία μου είναι ότι ο κόσI ιος στο εξωτερικό θέλει 
να μάθει πώς ζούνε οι [λληνες, ποιες οι αντιλήψεις 
τους και σε απομονωI ιένr.ς περιοχές και στις πόλεις. 
Και να σου πω την cιλι1Οιια, νοιώθω και εγώ ότι έχω 
χάσει αρκετά επεισόδιο ζώντας τα τελευταία χρόνια 
έξω και θέλω να ιιας ί,cιναγνωρίσω. Με ενδιαφέρει 
και η ρατσιστική κω ί,ενοφοβική τάση που λέγεται 
ότι έχουν οι Έλληvr,ς, και που με έκπληξη το διαπι­
στώνω και εγώ κοΟ111ιερινά. Θα δούμε ... 

πpοδημοαίεuαη 

<<Άμα σε τυλίξουνε, κομμουνιστές 

και εΒνικόψρονες, το ίδιο είναι ... >>

Από το νέο μυθιστόρημα τοu Κώστα Λογαpά με 

τον προσωρινό τiτλο «Ντεμίρ Ισσάp - Ο σιδερένιος ΙJpάχος» 

ποu θα κuκλοφοριjσ , εντός τοu 2004 από τις εκδόσεις «Μεταίχ,ιιο». 

Λίγα χιλιό11πρ<t ι':!,ω ωτό ιις }ι f'fl' ,, ιι ιι,'>1Iγι)ς έστρι­
ψε πάλι προς ιιt ιιι'ινω Μι<t 1ιιιι1I1 λ ιι >;1 λιιι ιιιιιrιημένη 
από σκάγια, οφι ιΙΙιI γι rI11ν11 κιιι 111 1ιιι11111ΙJησμένα 
γράμματα ΙΎf Η Iψ 1 J\ι ψflι11ωφ111 ιι > 1111 ΙJ ιιικιιστρο, 
Προμαχωνω, 1\1111λγι 111111 

ΑκουI111ηοιι 111 ΙΙλ 1111,1 111111 11,1v,,, 11111 •ιιιγ1,ψινο χώ­
μα, το κrιιογιιιιv, 1111 ινιι,1111I vιι I111II'"' 

«Να 'σουνι1 1111111111,,I.. , 11 ιιιγι λιι, 1,1 ι 11 1111 r ΗΙ "να σε 

βάζανε σιcι 1111111 111 )(111 v,ι 111111111ι1 11 κι 111101, Αυτή 
η σκέψ11 111 11\/11κι 11 ιψιι 11 11 ι ικι 1vι ι I ι ι  11 1 νι ι χουχου­

λιάζω 1φI1IIIιι v111, 11111 ιιIωII1 I ΛIχι,ιι, v,1 III; Ιlλ1ηουνε 
και χωr1Ιι, νιι 11 ( 1111, ι 11 Ι 1 1Iψ1,1vι , 11111 ψι ιι,, κω μου 
'δινε μ1ι1 Iψ1111κιιI1III ψ, 11,'Ί,111111111111 ,ι,ιψ,ιλ ιιtι; 

Στα χαν� Ctr II ι 1,11 1 ,, Η 111, 11 ι ιιι,., ψI1I0 1 ιι 1111γω1 ιι:νο χιό­

νι τούφες 111 I,ψι, 11111 11111 ΙΙ11Οιιι, I11ιI 01 ΙJΗΙ c11 ιό πα­
νύψηλα δι:vψ,1 κι1Jlι11111 ι ι ι  λι vι οι ί.ι·rφωοι τυ­
λιγμένα σε I111Iv 1 ,',11 111111 ιιι 11γι1�1 ι ο κιψιιος σαν 
ανασασμό. Ηιιιν ιι λιι 11 ,11111111111(1"'1 11011 ιο 'βλε­
πα κι είχαν 10 υψιι,, 111,1,, κ,1,,ψIIιιιIι: 

Στα νότια εμεις ι:χ ιι11I ιr �• 1111111111, ιιλλι I ι;χοιψι και θά­
λασσα και βράχιο .,.,1111ιv11111 111111111 J)V(I!, 010 δρόμο 
και τα πιάνεις μι: 1 ο χι ι 11 ,ιι,ιι ΛιιιλCΙ 11ου ι:ιναι όχι 
αυτή η γύμνια ιιιι'1 Iοιιιυυ, uκιφιόμουν με 

αποστροφή. Σε αποκοιμίζει ετούτη η έκταση. 

Στα μέρη μου, αναλογιζόμουν με ευχαρίστηση, δεν 
προλαβαίνει το μάτι σου να ησυχάσει ή να ξεχαστεί, 
γιατί σκοντάφτει πάνω στις πέτρες, σε βουνά, στα 
δέντρα και στιγμή δεν ησυχάζεις. Το καλοκαίρι μά­
λιστα μπαίνουν απ' τ' ανοιχτά παράθυρα των λε­
ωφορείων οι μυρωδιές από θυμάρι και πορτοκαλιές, 
μυρίζει ο αέρας πεύκο, τίποτα δεν πληγώνει τη μα­
τιά σου, οι θάλασσες, τα βράχια, το πράσινο χρώμα 
της ελιάς. Ακόμα και οι χαμηλές βουνοκορφές είναι 
σε μέτρα ανθρώπινα .. 

Ενώ εδώ, σφαίρα να ρίξεις, τραβάει ίσα στο κενό. Πά­
ει, πάει όσο κρατάει η φόρα της κι ύστερα πέφτει πά­
νω στο χώμα σαν αδύναμη πετρούλα. Ένα μουντό 
τοπίο, μια έκταση χωρίς εκπλήξεις, ψυχρή κι αδιάφορη 
που σε ισοπεδώνει. Δεν περνάς εσύ πάνω απ' αυτήν, 
εκείνη σε διασχίζει κάθετα και σε εξαφανίζει. 

«Πού με στέλνουνε, Θεέ μου; Σε ένα τέλμα. Στον 

τόπο της Αλησμονίας, θα θαφτώ. Άι σιχτίρ» μουρ­
μούριζα χωμένος στη μαυρίλα μου. Τον Βολιώτη 
έβριζα; με τον Σκύλο τα ' βάζα; ή με την τύχη μου; 
Όλα μαζί. 

Το λεωφορείο μπήκε στο Σιδηρόκαστρο, προσπέ-
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προδημοσίευση 

ρασε το παλιό νεκροταφείο, πέρασε μπροστά απ' το 
στρατόπεδο, άφησε πίσω του κάτι σπίτια χαμηλά βαμ­
μένα κίτρινα, κι ύστερα χώθηκε σ' ένα στενό. 

Εκεί σταμάτησε και μας ξεφόρτωσε μπροστά στο πρα­
κτορείο. Καφενείο και πρακτορείο ένα. Μισό μισό, από 
'κείνα τα ψηλοτάβανα με τις τζαμαρίες σε ολόκληρη 
την πρόσοψη που πάνω τους κολλάνε καπνοί από τσι­
γάρα, μυγοχέσματα και δαχτυλιές ανθρώπων, ανακοι­
νώσεις τού Δήμου ή της Κοινότητας και διαφημιστικές 
αφίσες για τα θρησκευτικοπανήγυρα. 

Έριξα μέσα μια ματιά. Στο πάτωμα είχαν πετάξει πριονί­
δι για να ρουφάει τα λασπόνερα και στη μέση έκαιγε 
ξυλόσομπα. Γύρω της καθισμένοι καμιά δεκαριά έπιναν 
ρετσίνες. Μύριζε η ατμόσφαιρα ανθρώπινο ιδρώτα ανα­
κατεμένο με οσμή από σβουνιές και ζώα, κολλημένη πά­
νω στο πετσί ή στα ρούχα των ανθρώπων. Ούτε σκέψη 
να καθίσω εδώ μέσα να τσιμπήσω κάτι. 

Έφυγα κι έκλεισα πίσω μου την πόρτα να μην μπάζει 
κρύο, φορτώθηκα το σάκο μου στην πλάτη και δια 
σχίζοντας την πόλη περπάτησα κοντά μισό χιλιόμετρο. 
ως το στρατόπεδο. Θα είχαν φτάσει κιόλας τα μαντό 
τα μου ως εκεί -ή αμφιβάλλεις;- και θα με περίμεναν 
μετά βcifωv και κλάδων, να με περιποιηθούν ... 

Πράγματι, με υποδέχτηκε ο ίδιος ο Διοικητής. Έv<1ι, 
κοντόχοντρος, κοκκινομάγουλος. Κράταγε στα χι'ρ1ι ι 
του ένα χαρτί, μάλλον την αναφορά για το «ποιόν» 11υ11, 
νύχια περιποιημένα, λιμαρισμένα, ατσάκιγος. Σ' ω1ιΩν 
παρουσιάστηκα. Στάθηκα μπροστά του σαν τη βρι γ 
μένη γάτα. Γιατί γύρευε τί του 'χαν πει από τη Λαρ1οιι 

Με έκοψε καλό κολι1 rιιr(> π(ινω (σ(η11· κn;ω , κουνώ­
ντας το κεφάλι του 11<111ιιl,ινο, 111ι1 δι:l,1(ι 1110 αριστερά, 
σαν να μου έπαφvι 111 ι1Ηι γ1<1 Ι\ιιι11,ιοιψι Ύστερα 
συνοφρυώθηκε κι11 011 ι ιι ι,1νι1νιιιι, 111 λι 1111;ς κινήσεις 
τα φιμέ μυωπικιι γ11ι1λιιι 1 11111110 ψηλι1 01111ιυτη του, 
έβγαλε απ' το 0111111 Ι 1 llll Ι V(Ι 1ιοι1γ1ψη111 (J!IV απειλή. 

«Χμμμ!» γρυλωι, .. , ,'Ίω 11ου ηρΟι:ς, 11ψον1 ωε και να 
φύγεις μόνοι; 0011 •, ι 1111 1ωι αναοtiκωο, ιο φρύδι με 
τρόπο που 11φι1fΙ1 ι vov βαΟυστόχοο10 1111λλογισμό, 
μυστηριωδη κιιι (ικρως αινιγ11α rικο, 11νι1λογο προς 
τη δική ΙΗΗΙ σκοτεινή δραστηρ101111 11 

«Ωχl» δαγκώθηκα, «δεν πάτηuι1 Ι\Ολ11 1 ι1λι1 ιο πόδι 
μου εδώ και άρχισε τις απι;1λι ι, Φιιν 1111 ιι ιι1 στη συ­
νέχεια». Έκανα όμως ότι δεν Ι\ι1111λ11/Ιιι 111 10v ρώ­
τησα δήθεν με απορία: «δηλοδψ, Νιι 11011 ι:Ι,ηγήσει. 
Στο κάτω-κάτω της γραφt;ι,. 111111,, ι ,11 v11111�1 ότι θα 
έφτιαχνα καμία γιάφκα, Κοι 11111 111ιι11111·11Οuρό. 

«Δεν έχει δηλαδή» μου λι.1 11ψΙΙ11 ι 11ψ1 11 11ι τη βε­
βαιότητα του έμπειρου 1101111 λιιγι11, 11111, ίναι θέ­
σφατο και δεν οηκιίινι I ι1v111111111111 "c 11111101, ,:ρχεται 
εδώ πάνω, υπιφχι·ι ι ΙνΛ1ινοι, v,1 ιιιν 1ιιλιf,ιιι1vι » έσμι­
ξε τα φρύδια 1011 

«Ποιοι;» του λι.ω 11ιιν 11111111•11�, ψ•Ηf 1 , ι γι,ι, ,,111 κομμου­
νισταί;» χρησψ11111111,ιν111,, 1111λ1111,ι 1 111111 1•1ιl1ιφεύου­
σας για vo 111ιιιγ111ιιι111,1111 ιιιν ,1111οιιι1ιι111 11ου απ' 
αυτούς kι11 IJIIΙΙIIV 1 11111111,, ν ,1,,11,111 111 λlllιι IOLJ ανα­
θέματος ιιιιιινω 11111,, ι νι,, 1 1ον1ιι• 111 111111) ιον 1ρόπο 
την κλονιιη II ν11ι1Jν1�11,ιιι11111111111 111111 f 11111, 11011 να ξέ­
ρω τί του ι l)(ΙΙV 111 1 ιι1 1ιλλιι1 1111111, 1111,1 

«Βρε, ά11ιι III ιιιλιl,ιιι ινι ιιο11 λι ι I ι111ιι)ι, , .. είτε 
κομμουνιιι ιι ,, ι Ι I ι ιΙ1ν1κοψfΗΙνι ι, 111 Ι1'Ίω 1·1vι11 δεν 
πρόκε11ι11 1111 111 γλιι ι,11111ι, 

Του έριί,ι 1 11111 �ιιψι11 ιιιι1ιιι γι;μuιη 1Ίυοι11οιιιι Πρώ­
τη φορά 110111 Ι ιιιιγ11 νιι ιους βάζουν κω t<HJ(, δυο, 
συμμορίτει, 11 ι ΙΙν11 ιιψ11ονι:ς, σ' ένα ιοουβολι Ηιαν 
φανερό, λοι11ον, 1111 111 ψ(Ιρευε. Ηθελι νn I ιου πάρει 
λόγια. 

«Μη μιλήσεις, 1111 /Ιγι λ 1,, rιχνα» έραψα το στόμα μου, 
«κάνε το μοσκιο 1111 ι•Ιχνει αδειανές. Επίτηδες βά­
ζει τους λύκους κιιι II ι ι ψόβατα στο ίδιο μαντρί· άχνα 
μη βγάλεις» 

Και όντως δεν έβγι ιλιι I ι ιλιό. Τους είχε φοβηθεί το 
μάτι μου. Όλους τουι, Αλλα μπλεξίματα δεν ήθελα. 

προδημοσίευση 

Αυτός σαν να κατάλαβε ότι δεν είχα μπει στο νόημα, 
σηκώθηκε απ' την καρέκλα του, περπάτησε αργά ως 
το παράθυρο, γύρισε, με κοίταξε κατάματα κι ήρθε 
κοντό μου. Νόμισα πως έφτασε η ώρα πια να με αρ­
πάξει απ' το γιακά, να με ανακρίνει, να με βρίσει. 
Κράταγα την ανάσα μου. 

«Άκου χαμουτζή», είχε γλυκάνει τη φωνή του και το 
ύφος του έδειχνε προστατευτικό, «άμα σε τυλίξου­
νε, θα κατεβείς στην Πελοπόννησο διπλός . Ούτε που 
θα το καταλάβεις πώς θα σου βάλουν την κουλού­
ρα. Εδώ πρέπει να μάθεις να πηδάς και να φεύγεις. 
Κοκοράκι. Ξέρεις πώς γαμεί ο κόκορας;» μου λέει, 
«μια κι έξω, και πάμε παρακάτω· αρκεί να μη σε παίρ­
νει χαμπάρι η ΕΣΑ», και μου 'δειξε τη βέρα του. 
«Μπορείς;» κατέληξε. 

Δεν πίστευα σre αυτά που άκουγα με τα ίδια μου τ' 
αυτιά. Και ώσπου να συνέλθω από την έκπληξη και 
να βεβαιωθώ τί γινόταν, έμεινα ακίνητος και ανέκ­
φραστος κινδυνεύοντας να με περάσει ο άνθρωπος 
για κάνα χαϊβάνι. 

Απ' αυτό το αδιέξοδο μ' έβγαλε γρήγορα ο ίδιος. 

«'Ελα 'δώ» μου λέει, και με έσουρε προς το παρά­
θυρο τραβώντας με απ' το μανίκι. «Κοίτα!», μου έδει­
ξε τις μαθήτριες που σχόλαγαν εκείνη την ώρα απ' 
το Γυμνάσιο. «Μουνοθύελλα! πω πω πω!», τις κοί­
ταζε, τις θαύμαζε και πέφτανε τα σάλια του. 

Ήταν φανερό πως βρισκόμουνα μπροστά σε άλλου 
είδους λόξα. Άλλ.α περίμενα να βρω εδώ κι άλλα με 
βρίσκανε. 

Ευτυχώς, γιατί τουλάχιστον ετούτος reδω δεν έδινε 
δεκάρα τσακιστή για τα «εθνικά μας ιδεώδη», αλλά 
για τη γυναικεία μόνο θύελλα που παρήλαυνε στο 
δρόμο σκορπώντας ρίγη και ανατριχίλες. 

Να είναι καλό ο άνθρωπος! Ο μόνος υγιής και αμε­
ρόληπτος που εντόπισε τον πραγματικό κίνδυνο και 
στις δύο παρατάξεις και τοποθέτησε τα εθνικά ιδα­
νικά στην πιο σωστή τους βάση. Ω! ναι, απ' τα κη­
ρύγματα του αφρισμένου Σκύλου και τις ανόητες τα­
κτικές για την αντιμετώπιση των εθνικών κινδύνων, 
προτιμούσα χίλιες φορές την πρακτική τού κόκορα 
για την αναχαίτιση τού ... πραγματικού ·εχθρού. 



Η πόλη ζωντάνεψε 
(για) τον ποιητή της 

Προγραμματι{.οvι ιιι; 1 ιιι{,{ 1 ιι· rη ΛΓΠΛΙ Ι ι ο ιιφιι'ρωμα για τα εξήντα χρό­

νια από το ΟcΊνι ι ι ο I οιι Κωστή Παλαι ι(ι οι ι ιν Ι Ιιη ρα είχαμε ένα στόχο που 

τον θεωρουοuιιι; ουσιαστικό και ρι ιιλιιι ι ιιω Να ξαναθυμηθεί η Πάτρα 

τον πο1η1η rης, να τον ξαναδιαβcΊοι ι, vrι 111 r111ιλαvηθεί στους μεγάλους 

σταΟμούς της ζωής του και τcλικ(ι νι ι r,ι I ι ι ιι ιι ι να κάτι περισσότερο. 

Φωτογραφίες: Βίκυ Σπυρίδωνος 

Με την ολοκλήρωση της έκΟι 0111, 11111 Λιιιιοιική Πι­

νακοθήκη και της ημερίδας στο• ll11(,11v11vn-,, nλλά και

την ειδική έκδοση που εκδόΟιικι 111111 111 ,ι'\όvτι», εί­

μασταν σίγουροι ότι πετυχcηιι ιωιι 11111111ι101ερο. Να 

κινητοποιήσουι 11· φορι fς δ1ιιφ11111 111,111v �ι 111 υΟύνσε­

ων, να δημιοιφγι)οοιιιιr μιιι ι νι ιιν11 1ιlιιΙΙ,μ1η ενερ­

γοποίησης της ιιnληι, κοι ι 1 .λικι ι v1 ι κιι 11 ιψι r1ουμε να 

αποσττάσουιιι· ωιι� ιιιν ί,'!ιο 10 Λ1111111•)(" r11 1,ι1εύσεις 

για μια σοf�ιφιι , νιιιιχιιλ111111 1 1111 ιιι1111ιιι ιος της 

αξιοποίηuηι; 1011 ι,1111 11,11 11111 11111111, γι vν11Ο11κι ο με­

γάλος ποιιιι111, 

Ας τα πάρο11111 111 ιι,ι,,, ι 11111 1 ιιν , ι,,χ11 < >λιι Ι,1.κ!vησαν 

τηνΠαρcωκιιιιι 11,ι1 11,ψι,111111I1 1ι1 1γκ,11νιι1 ιης έκ­

θεσης 0111 Λ1111ιι11κ11 1 Ιιvι1κ11ΙΙ11κ11 1 Ιιιφιίιν. Οι 

φωτογροφlι ι, 1111, 111 γ11ληι, ι'Ιιι1Ι'Ιr11ψηι, 1 11υ Κωοιή Πα­

λαμά ωιό ι ιιν Ι Ι11Ιf1ιΙ 111 ιι Μι ιιολι\γγ1 κω 11 1 ιά στην 

Αθήνα u11vι11 1I1111�•1ν 111111 ι'νιι 11λ1ιι11 ι, χιιονuλόγ10 και 

μια ανΟολογ11111I 1ι,1ν 11111111v11κο11 ιιων I κl'lι'ιοι:ων με το 

έργο του κιιι 111 λι ιι •, γιιι 1ω ιιιr' ι1111() Ολ11 ιιιιιά με τη 

φροντίδα ιυιι I llv111111 Ι, vιιιοιι Ιlιf\λίοιι, ιιοιι συνερ­

γάστηκε μαζί 11111, 11111v 11λι11101ιιοη ιων, κΙ'Ιηλωσεων. 

Παράλληλα μι ιιι, ψ1,1 1 11γιιιιψl1.ι, ιοιι Ι ΚΙ ΙJΙ, στην Πι­

νακοθήκη εκτέΟηκιιv 111 11111(11011 1'10 οιιιιvιr.ς εκδό­

σεις από το 190�! 111 <f 11 111 ,;, ΜΙΙ ι 1ι1 1 01, 1910. Όλες 

τους, βγαλμένες 11111> 111 1 111111,ιω ιψχι ιου 1ου εκ­

παιδευτικού Γιώ11γιι11 Λ11λ111vΙ111, ιιφιφουσηv εργα­

σίες πάνω στην 11011111κ11 κι11 γινικι'111 fl'l ιιροσφορά 

του Παλαμά. Ανάιιι ιιιι ι οιις και 111:ρικtς εξαιρετικά 

ενδιαφέρουσες, όπως αυτές του γ.γ του ΚΚΕ Νίκου 

Ζαχαριάδη ή το τεύχος του περιοδικού «Αχαϊκά» από 

το 1943, που ήταν εξ ολοκλήρου αφιερωμένο στο έρ­

γο του μεγάλου ποιητή. 

Την έκθεση επισκέφθηκαν μέχρι τις 3 Νοεμβρίου 

εκατοντάδες άνθρωποι, ανάμεσά τους και μερικά 

σχολεία της περιοχής, που ανταποκρίθηκαν -παρά τον 

περιορισμένο χρόνο που είχαν στη διάθεσή τους- στο 

κάλεσμά μας. 

Η κορύφωση των εκδηλώσεων ήρθε, όμως, λίγες μέ­

ρες μετά. Το ξενοδοχείο «Βυζαντινό» κατακλύστηκε 

το Σάββατο 3 Νοεμβρίου από φίλους της ποίησης του 

Ji 



Κωστή Παλαμά, αλλά και από ανήσυχους πολίτες που 

ήθελαν να εκδηλώσουν την ευαισθησία τους για την 

ανάγκη αξιοποίησης του σπιτιού στο οποίο γεννήθη­

κε ο ποιητής. 

Όλοι τους άκουσαν ενδιαφέρουσες εισηγήσεις και 

προς τις δύο κατευθύνσεις. Η διευθύντρια της τοπι­

κής Εφορείας Νεοτέρων Μνημείων Ευγενία 

Γατοπούλου, ο ιστορικός Βασίλης Λάζαρης και ο συγ­

γραφέας Κώστας Σαρδελής (εκπρόσωπος του Ιδρύ­

ματος Κωστή Παλαμά) περιέγραψαν το πλαίσιο της 

Πάτρας την εποχή της γέννησης του Παλαμά, αλλά 

και την ευρύτερη σχέση του ποιητή με την πόλη. 

Ο καθηγητής του Πανεπιστημίου Αθηνών Μιχάλης Κοπι­

δάκης, η θεατρολόγος Ευανθία Σnβανάκη και ο ψiλόλογος 

Παναγιώτης Φωτίου «ξαναδιάβασαν» σnγμές του έργου 

του, συνδέοντας το με την ιδιαίτερη φύση του ποιητή, τις 

πολmκές του ανησυχίες, την ένταξη στο γενικότερο κλί ­

μα της γενιά του, αλλά και τη θεατρική του πλευρά. 

Το τελευταίο «πάνελ» της ημερίδας αποδείχτηκε το πιο 

ερεθιστικό, εφόσον αφορούσε το τι πρέπει να κάνει η 

πόλη για να τιμήσει τον ποιητή της σε πιο μόνιμη βάση. 

Ο διευθυντής του ΕΚΕΒΙ Χρήστος Λάζος διατύπωσε την 

άποψη ότι εφόσον το σπίτι δεν μπορεί να γίνει Μουσείο 

(γιατί οι αντίστοιχες συλλογές βρίσκονται στην Αθήνα), 

-

�

θα ήταν καλύτερο να γκρεμιστεί και στη θέση του να χn­

στεί ένα πολmστικό μέγαρο προς τιμήν του Κ. Παλαμά. 

Ο φιλόλογος και γυμνασιάρχης Φώτης Δημητρόπουλος 

θύμησε -ανάμεσα σε άλλα- ότι το Δημοτικό Συμβούλιο 

της Πάτρας το 1973 αμφισβητούσε το αν ο Παλαμάς 

γεννήθηκε στην πόλη Η συγγραφέας Αθηνά Κακούρη 

τόνισε ότι το σπίτι rοιι Παλαμά πρέπει να μείνει, να συ­

ντηρηθεί και να αςιοποιηθεί ακόμα και για εκπαιδευ­

τικούς λόγους. Τέλος ο πρόεδρος της ΔΕ ΠΑΠ Σπύρος 

Καραχάλιος αναφέρΟι 1κι. στη συνειδητοποίηση από το 

Δήμο της ανάγκης γιο ι ιια σταθερή και ουσιαστική 

απόδοση τιμής και Ι ΙVΙ 1111 ις ιης πόλης προς τον Κ. Πα­

λαμά, ενώ ο εκδότης ιοιι .. t,., Ανδρέας Τσιλίρας ανα­

φέρθηκε στην ανάγκη η ω ι<'>φnση που θα παρθεί για 

την τιμή στον Κ. Παλαι ιcι νι ι ι ιψορά ένα καλά δομημένο 

θεσμό κι όχι μια ευκαιριιικrι ΟΙ'Ιf>ιι rκδηλώσεων ή ένα 

Μουσείο που δε θα είχc κt11 ι οι ιοιοοτικό να προσφέρει. 

Στη συζήτηση που ακολοι ιΟηι 11 , ι η I ιφιόα του λέοντος 

είχε ο Δήιιαρχος Ανί'ιρr<ι<; Κιφιιf\ολος που συνέδεσε 

n1v τυχη rου σι ιι ι ιοιι , οιι Ι Ιι ιλι ιι ιι'ι ι ιι: τις προετοιμασίες 

γιu ιηv Ι Ιολιι ιο1ικ11 Ιlμωιι:υουοα, την έλευση στην πό­

λη ιοιι Οονοιι ΜιΚf>ουιυικου και τις ημερίδες διαλόγου 

ιινιιιιι 1111 ιιιοΙΗ; φορε(ς της πόλης που θα διοργα­

vωΟοιιv ιψι:υιι 111; ιιρωτοβουλία του Δήμου. 
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Ευχαριστούμε ... 
Επειδή χωρίς να υπάρχει μια μεγάλη και καλή παρέα, επι­

τυχημένες εκδηλώσεις δε γίνονται, οφείλουμε να ευχαρι 

στήσουμε με θέρμη όλους όσους μας βοήθησαν ... 

Τον πρόεδρο της ΔΕΠΑΠ Σπύρο Καραχάλιο και το Δ.Σ. της 

Δημοτικής Επιχείρησης που αγκάλιασαν από την αρχή την 

πρότασή μας και συνεισέφεραν με την απαιτούμενη σιι 

μπαράσταση και τις ιδέες τους. 

Το Εθνικό Κέντρο Βιβλίου, την πρόεδρό του Ρένα Πατρικiοιι, , ιι 

διευθυντή του Χρήστο Λάζο και την ΟργανωΊJΚή Επιτροι ιι 1 ι ων 

εκδηλώσεων του υπουργείου Πολιτισμού για τον Κ. ΠαλcιI ιι ι, οι 

οποίοι δέχrηκαν να θέσουν υπό την αιγίδα τους τις εκδηλιiιοι ιι, 

και να παραχωρήσουν την κινητή έκθεση που διοργάνωσιιν 

Το ξενοδοχείο «Βυζαντινό» για τη φιλοξενία της η1ιφibιι,; 

και τις επιχειρήσεις «Discover - Παπασωτηρίου» για τη xor111 

γία των εκδηλώσεων. Χωρίς αυτούς (και, πιο συγκεκριI ιι'νιι 

χωρίς τη διάθεση του επιχειρηματία Νίκου Μαντά και τη σιι 

νεργασία του Σπύρου Πολίτη) ίσως το αφιέρωμα να 11ην ι:i 

χε πραγματοποιηθεί. 

Τη διευθύντρια της Εφορείας Νεοτέρων Μνημείων [υγενiα 

Γατοπούλου για τη βοήθειά της στη συλλογή στοιχείων και 

προτάσεων για την τύχη του σπιτιού που γεννήθηκε ο Κω 

στής Παλαμάς και φυσικά την παρουσία της στην ημερίδα. 

Το Σύνδεσμο Φιλολόγων Πάτρας για τη συνεργασία και την 

παρουσία του κατά την προετοιμασία των εκδηλώσεων. 

Το Δημήτρη Παπανικολάου από τη Δημοτική Πινακοθήκη 

Πατρών για τη μετάδοση εμπειρίας και έμπρακτης βοήθει­

ας και το Νίκο Τόμπρο για τη διάθεσή του να συμμετάσχει 

οιο 0Iιιι111I0 Iιμ; ι κΟι 0I1ι
1 

1 ιι lι'Ιf!ι'Ι'ιι Ι ι,11111·1 r ΙιιλιιIιι1, ια μέλη του Δ.Σ. και ιδιαίτερα 

ΙΙΙV � iιιψΙΙΙ MIIIJIIIO\J κuι τον κ. Κώστα Σαρδελή για τη διαρ­

�111 ιιι�οινωνlιι κω τη διάθεση να μονιμοποιηθεί μια καλή 

ιιχι ιιιι ιιμ; ιιολης 1ιε το Ίδρυμα. 

r ι, υυλλέκτη Γιώργο Δολιανίτη που δέχrηκε να δουλέψει για 

111 συλλογή εκδόσεων και μελετών γύρω από τον Παλαμά, 

1111λέγοντας τα πιο χαρακτηριστικά δείγματα, ανάμεσα 

στους χιλιάδες τόμους της ανεκτίμητης συλλογής του. 

Τους Κυριάκο και Αντώνη Σκιαθά για την προσφορά από το 

αρχείο τους μερικών ξεχωριστών στιγμών που σχετίζονταν 

με τη ζωή του Κ. Παλαμά. 

Τους Χρήστο Μούλια, Δημήrρη Κάβουρα, Παναγιώτη Αν­

δριόπουλο και Σωτήρη Σακr.λλιφόιιουλο για τη συμμετοχή 

τους στην ειδική έκδοση 

Τους Βασίλη Λάζαρη, [ιιιινΟιο Στιβανάκη, Παναγιώτη Φω­

τίου, Αθηνά Κακουρη, Φωιη Δημητρόπουλο και τον καθη­

γητή Μιχάλη Κοπιδάκη γιο ι ις εισηγήσεις τους στην ημερί­

δα και τη συνεισφορcι ι οιJς 

Τα μέσα ενημέρωσης I ης η όλης που βοήθησαν πρόθυμα και 

δημιουργικά στην I φοf\ολή των εκδηλώσεων και στη φιλοξε­
νία των προτάσεων ιιοιι διατυπώθηκαν κατά τη διάρκειά τους. 

Και βέβαια τους φίλους και συνεργάτες, οι οποίοι από την 

πρώτη στιγμή ποιι δηι ιοσιοποιήθηκε η πρόθεσή μας για το 

αφιέρωμα στον Πιιλιψά, έσπευσαν να μας προτείνουν ιδέ­

ες και να δηλώσουν ιφόΟυμοι να συμμετάσχουν. 

Τα ημερολόγιο 
του Kurt Coboln 

]ΟΜΛ 'tΙ //ΙΝΙ 10 

Kurt Cobain 
Και nr10111 νο I Ιόωλο 

KURT COBAIN 

Ο τελευταίος μύθος του rock 

Δύο σnμοvτικά βιβλίο κυκλοφόρnσοv οπό 

τις εκδόσεις ΜΕΤΑΙΧΜΙΟ το φθινόπωρο γιο 

τον Kurt Cobain. Ένα λεύκωμα με το συ­

γκλονιστικά χειρόγραφο του nγέτn του 

θρυλικού συγκροτι'ψοτος Nirvana, καθώς 

και n μυθωτορnμοτικn βιογραφία του, 

γρομμέvn οπό τον Τομάzο Πίvτοω. 



Αυτό το φθ1νόπωρο από το ΜΕΤΑΙΧΜΙΟ ... 

Σnμοντ�κά βlβλίο ελλfινων κ01 ξένων λογοτεχνών 
έχουν r\όn κυκλοφορr\οε� οπό τ�ς Εκόόοεις ΜΕ­
ΤΑΙΧΜΙΟ τους προnγούμενους μnνες. Σnς αρχές 
Νοεμβρίου κυκλοφόρnοε n νέο ουλλογr\ ό1nγnμά­
των του πολυβραβευμένου συγγραφέα Θονάοn 
Βολnνού με τίτλο Εθ1σμός στn ν1κοτiνn καθώς κο1 
n νέο ουλλογr\ ό1nγnμάτων του ΔnμrΊτρn Μίγγο με 
τίτλο Τnς Σολονiκnς μοναχά ... Στn σειρά Έλλnνες

λογοτέχνες εκόόθnκον εnίοnς το μυθ1οτόρnμο του 
Λύο Κολοβυρνά Αστάρτn. Ο1κογενε10κιΊ γωγροφiο

κ01 n ουλλογn ό1nγnμάτων του ΧρrΊοτου Χαρταμο­
τοίόn με τίτλο Ψωτo-Veritas. Στn σειρά Πρεμ1έρο

κυκλοφόρnοε το μυθ1στόρnμο τnς Ηρώς Ν1κοπού­
λου Σον σε κοθρέφτn, ενώ n σειρά Νουβέλα

εμπλουτίστnκε με όύο νέους τίτλους, Α1γυπποκιΊ

Νουβέλα του Πάνου Θεοόωρίόn κα1 Νύφπ οπό πο­

λυεστέρα τnς Αργυρώς Μοντόγλου. Εnίοnς, n οε1-
ρά Πoinon φιλοξενεί νέες πο1nηκές συλλογές γνω­
στών κα1 οπουόαίων π01nτών: Τzοκ, ο οντεροβγάλ­

τnς κο1 Σώμα με σώμα n μνιΊμn τnς Ρούλας Κακλα­
μανάκn, 01 μετομορφώσε1ς των κιΊπων του Θανάοn 
κ. Κωοτοβάρα, Ζώο μ1κρά του Μανόλn Πολέντο, 
Ηλ10κό ποόιΊλοτο του Βοοίλn Πολύzου, Αποσπά­

σματα ενός μύθου του Στέφανου Pozάvn κο1 Μ1γn

ό1κά κ01 ομφ1θολιΊ του Θονάοn Χοτzόπουλου. 

Ελληνική πεζοyραφfα 

ΔΗΜΗΤΡΗΣ ΜΙΓΓΑΣ 

Της Σαλονίκης μοναχά ... (61nγnμστο) 

ΔΗΜΗΤΡΗΣ Μ1ΓΓΑΣ 

Της Σαλονίκης μοναχά ... 
01η'fllpo10 

Ανθρώπινες 
10τορίες σης 
οποίες οι nρω,ς 
έznσον, zouv π 
επ10τρέφουν 
στn Θεσσολονi 
κn nροσnοθώ 
ντος να ονοβ1ω· 
σουν μοτο1ωμι' 
να όνεφο, να 
ξονοκερόίοουν 
ονομνnοεις μιας 
zωnς nερο 
ομένnς. 

Ι f: Ι F Α · Εικόνα και λόyος 

ΗΛΙΑΣ ΓΚΡΗΣ (f ιοογωγn, ανθολόγnοn) 

Το μελάνι φωνάzει 
Η 17n Νοέμβρn 1973 στn λογοτεχνία 

Με αφορμn 
τn συμnλn­
ρωοn 30 
χρόνων από 
τnν εξέγερ­
σn του Πολυ­
τεχνεiου, ο 
n01nτnς 
Ηλiας Γκρnς 
ονθολογεi 
<111οοπόομα-
ι c1 ι1110 τnν 
f λλr�νικri nε­

lOVf HΙψlιJ κιI1 I1ι1Ιr1 11 I1οιι c1110ω11ώνουν 
τrI γιγ,ιν IιI ιου τ >1111H'pou κ01 τον απόn­
ο ιι 11 . ΛιιΟι νι ικο φωτογραφικό υλικό 
1λ 1 ι ιωv, 1 1 κι ίμενα του βιβλίου. 

Ελληνική πεζαyραφfα 

ΘΑΝΑΣΗΣ ΒΜΤΙΝΟΣ 

Εθισμός στη νικοτίνη (όιnγnμοτο) 

ΘC1\'(10ψ,: Hii\lt\11� 

t 1\1 I\OIINII 

11 νέο συλλογr\ 
61nγnμάτων του 
πολυβραβευμέ­
νου συγγραφέα. 
Δώόεκα 10τορίες 
γραμμένες με τn 
γνωστn μαστο­
ριά τnς λογοτε­
χνικnς πένας του 
οπουόαίου αυτού 
συγγραφέα για 
τον άνθρωπο κω 
τα nάθn του. 

, 

a 

\/ 

Σnμονηκά έργrι ι nr, t} νnς λογοτεχνίας, nχnρά ονό 
μοτα του οοτυνιηω ιιιι κ01 νέες σειρές αnό τις Εκόό 
σεις ΜΕΤΑΙΧΜΙΟ orιr, 11φιμένουν αυτό το φθινόπωρο 
σε όλο το β1βλι"111.ιλι ιο. Στn σειρά Ο Άτλας τnς λα

γοτεχνiας το 111111101 ορnμσ του Έντουαρντ Αλχοριiι 
Αλεξάν6ρε10, ιι ιΙΙJ\ιι ιου σοφράν, το σρ10τούργnIιιι 
του Φελιομπtρνι" Ι r1νόντες Κονεiς δεν άνοβr τn φ,,ι

το οτn oεipci 111 ,ιοι οιιpγιΊμοτο του 20ού 01I,Ινο, , νω 
οτn σειρά Λο ι ιιν,ψ1κό το β1βλίο τnς Tzci1r Κι 111ολ 
Όουτς με τirλο ο ι1γγελος τnς οργιΊς. Er1i111κ .. 11 ω
μοροτnς <I1I,rιvoouoz Σοντερνογκόρ κσI 11 rιιφλιι I1I,ι

νiστρ10 1011 Μ1φοIσν Ο' Ντόχερτι εγκοινιοzουν I ιι "' <ι 
σειρά Ιοιοr11,ο μυθ10τόρnμο. Η συν, χι ι, ι IνcιIIι νι 
τ01 εξίοου ενόιοφέρουσο ... 

ΣΕΙΡΑ: Αριστοuρyι'Jματα 

του ZOoll αιώνα 

Βλαντιμίρ Ναμπόκοφ 
Η άμυνα του Λούζ1ν 

BMNIIMII' ΝΛΜΙΙΩΚΟΦ 

Η άμυνα ου Λούzιν 

11 K[.)jl � JI f' 1VΙ Π 
ι'J1ι1ι"1 1 01111 ι 1 λ<1[•1φ1ν -
ΙΙ I c II ι 1, , � 1 1 ι νο(, 

Jλ )� ιι ιν '(!, ΙΙΟU 
1 1. c το ΙJrινο 

ιι 1111111 Η11 
) r (ι\{ 1 ,1 (1 11• γο 

λ 1I11JT 111 ιιι lf 1 1 λ IIVf 
ται, οιιIν 11 ι 1111 111111111.111 1r1 ιIIν 
nραyjJr1 η 11 ΙΗ 1 

ΣΕ I Ρ Α: Ξένη λοyοτεχνfα 

τz. Μ. ΚΟΥΤΣΙΤα χρόνια του σιδήρου 

Τ )ll 01,(J 1 

Μ10 γυναίκα 
στο τέλος τnς zω­
nς τnς. Μια λευκn 
ΝοτιοαφρικανrΊ 
αντψέτωnn με τn 
σιδερένια οργri 
που έχει οφυρπλα­
τnσει n βiα του 
απαρτχάιντ. 

ΣΕΙΡΑ: Αστυνομικό 

ΠΑΤΡΙΤΣΙΑ ΧΑΪΣΜΙΘ 

Χωρίς ενοχές 

Χωρfς ενοχές εiν01 
ο τiτλος του μυθ1-
στορnματος τnς 
Πατρiτσια Χό1σμ18, 
το οποiο χαρακτn­
ρiοτnκε ως το κα­
λύτερό τnς από 
τον Γκράχαμ Γκρnν. 

� Σ 1 1 ι• Λ Ά σ π ρ ο μ σ ύ ρο/ λ 8 u κ " ς ν ύ χ τ ε ς ( σε ι ρ ά τ σ έ π η ς μ ε ο σ τ υ ν ο μ ι κ ο β , β λ i ο ) 

JΛΝ PANKJN 

Επικίνδυνες αποστολές 
στο Εδιμβούργο 
γJΟ τον επ1θεωρnτn Ρέμπους 

. φιο οστυνσμι� ές ιο ισριες, εφτά 
ι1ηοΟέσεις που καλε.iτω να 610λευ­
ΗIν, 1 ο σκοτσέzος επιθεωρnτnς 
Ι ι I1πους. Σ' αυτn τn συλλογn ο κο-
111ιφαίος συγγραφέας αστυνομ1κού 

τπς Μ. Βρετον1οι.,, Ι 1v Ράνκιν, ρίχνει φως όχι μόνο 
στnν άγριο πλεUf)(Ι ι ου Cδψβούργου αλλά κ01 ους 
σκοτεινές nτυχεc, τ11 ονθρώπ1νnς ψυχnς. 

ΤΣΑΡΛΣ ΟΥΙΛΦΟΡΝΤ 

Miami Blues 

Το αστυνομικό μυ­
θιστόρnμα που έκα­
ν ε  61όοnμο τον 
Τσαρλς Ουiλφορντ 
και μεταφέρθnκε 
στn μεγόλn οθόνn 
το 1989. 
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01 εκ6όοπς ΜΕΤΑΙΧΜΙΟ σε ουνεργαοiα με το περ106Jκι; /ο ('>όντ1 κα1 το β1-
βλ1οπωλεiο ΠΑΠΑΣQΤΗΡΙΟΥ θα παρουο1άοουν το τελευιrιίο [�ιβλiο του πα­
τρ1νού λογοτέχνn Κώστα Λογαρά Στπ χώρα του Νεντiμ μυρ1 ε πεύκο ους 
24 Νοεμβρίου 2003 στο ξενοδοχείο Βυzανπνό οτnν Πόιρα οι ιc, 9:00 μ.μ.

Γω το β1βλiο κα1 τον συγγραφέα θα μ1λrΊοοι1ν < ι Λf 111<, Λρουκό­
πουλος, φ1λόλογος, κ01 ο Παναγ1ώτnς Αν6ριυι l()ΙJλι 11 ,, ι � π016ευ­
υκός. Αποσπάσματα από το βιβλΙο θα 61αβc'10ι ι 11 Ψf νιι1 Ιlnπα-
6ό6nμα. Tn μουο1κrΊ επψέλεια ιπς βρα6ι6ς rxf ι ο Ι ιιγι νιοc 
Βούλγαρπς. 

Στο β1βλ1οπωλεiο ΠΟΛΥΕΔΡΟ τnς Πάτρα,. IJι ιr / 3 Δεκεμβρίου 2003 κω ώρα 
10:30το πρωί θα παροιI,11ιIι111 ι ιυ Η1Iνούρ10 π0161κό β1βλiο 
τπς Αργuρώς Π1ηiνη, cH I ικονογράφnσn Μάρ1αc; Μηαχά, με 
τiτλο Μαξ, ο τυχερογστοt IIου κυκλοφορεi από υς εκ6όοπς 
ΜΕΤΑΙΧΜΙΟ. 

--------------------� 

ΟΝΟΜΑΤΕΠQΝΥΜΟ: . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . • . . . ............................. . 

ΕΠΑΓΓΕΛΜΑ: ........................ . 

ΔΙΕΥΘΥΝΣΗ: ....................... . Τ.Κ.: ................ . 

ΠΟΛΗ: .......................... . ΙIΙΛ .. FAX: ..•••................ 

e-mail: .............................. . 

ΤΑ ΒΙΒΛΙΑ ΜΑ.: ΘΑ ΤΑ ΒΡΕΙΤΕ 

ΣΕ ΟΛΑ ΤΑ ΒΙΒΛΙΟΙΙΟΛfΙΑ ΤΟΥ ΝΟΜΟΥ ΑΧΑΊΑ 



Έρχονται οι Ρώσοι! Έχετε πάει ποτέ στη Ρωσία; Μήπως είστε λάτρεις της πρώην Σοβιε­

τικής Ένωσης; Τι μάθατε από την ιστορία για τη μακρινή αλλά πά­

ντα γοητεuτική χώρα και τι ξέρ,11 uημερα για τον πολιτισμό και τη 

δημιουργικότητα των κατοίκων της, Οχι μην ανησυχείτε, ούτε κομμα­

τική ταυτότητα σας ζητάμε, ου11 κρυφές αγάπες πάμε να ανακα­

λύψουμε. Απλώς σας δίνουμε 111ί1 ιφωτη ιδέα για τον επόμενο κύ­

κλο των εκδηλώσεων που ετοψίluιφι και με τον οποίο θα αποχαι­

ρετήσουμε τη φετινή χρονιά και Οιι ιιιιιι<'>εχτούμε την καινούρια. 

«'Ενα αφιέρωμα στη Ρωσία» ήταν η οκι ψη που μας γεννήθηκε όταν 

το περασμένο καλοκαίρι είδαμε m ο 1 'ι�ι ψι ιο -κθεσιακό Κέντρο στο 

Μονοδέδρι Ζαγορίου την έκθεση • Ι 00 χι ,ι'ινια Ρωσία» που παρου­

σιαζόταν εκεί για αρκετούς μήνες, 

Η συνεννόηση με το Ριζόρειο Ιδρυμα 111ι1ν ιφι 011 και άκρως αποτε­

λεσματική κι έτσι από τις 19 Δεκεμβριοu I ι 111 ι ι,, 15 Φεβρουαρίου, 

θα προσπάθήσουμε με τη βοι;Οr.ιίl 1ων ι 1/Ίιιυ,ιν ψιιοιιω να σας συ­

στήσουμε τη Ρωσια roιJ χοι·ς κω ι ο οι 1111 1" ι 

Τη Ρωσία της 1ιοιιο ικιμ ,, 1ιμ; ιιολι ι ικης, της λογοτεχνίας, της 

δημοσιογραφίοι, 111\ιψιι κ111 ιψ, κοιι�ινω; Γιατί όταν θέλεις να γνω­

ρίσεις ένα λαό. ι ιιιω κιιι νιι κιινι ι<, 11111 ιψωιη επαφή μαζί του, είναι 

πολλά που πρr,ιι ι νιι 1ιιιllι 11, γι' ιιιιιι)ν 

Κεντρικός όί,ον11<, ι οι ι 11ψ11 1 ΙΙ•!Ι ιο ι οι, Οι ι , ινι II φυσικά η έκθεση που θα 

φιλοξενηθει οι ο Ι Ιολι ι ιο ι ικο Κι νψο Ι lι ι ψων του Μορφωτικού Ιδρύ­

ματος της f Ονικηι; Ι f>!ιιιι ζιις (11λ Ι ι ιφγιοιι & Κορίνθου). Κατόπιν της 

πρωτοβουλιοι, ιοιι .. ί'J .. 1α ΜΙ I και ιο l'ιfιψι:10 συνεργάστηκαν για να 

παρουσιάοοιιν ι ις φωτογραφίrς 1011 ΙΊιι ΙΙνούς φωτογραφικού πρα­

κτορείου .. Αι 10Iror1 Photos» που ι .ι ,ιι ι ι ι 11 11 11 ιν ι I ιν πορεία της Ρωσίας από 

την εποχη των αuτοκρατόρων 111 χ111 κιιι 111 γι:γονότα στην Τσετσενία. 

Ολόκληρος ο εικοστός αιωνι1<; 11111,, ιψι,111ν ιιπερδύναμης, δηλαδή, 

σε μια έκθεση που εκτός ωιό 111,, ν111111,1111ιικές φωτογραφίες, έχει 

να προσφέρει και ένα εξίοοιι ινι ιι111,Η11ιικιι λιύκωμα, μια σειρά από 

καλαίσθητες αφίσες, αλλο κιιι νιι ι νι ιιιιο που απευθύνεται εξ 

ολοκλήρου στα παιδιά. Μι ι ι ι ι 11 γ11111 ι, ι, 1 φκετές ομάδες παιδιών 

και σχολ, 11 ι Οιι ttιιι ψllιιι ιν ιι 1ν ι 1,!11 ι ιι I ιι1 να οπτικοποιημένο μά­

θημα ισι ιψtιιι �111 1ιιιλι ι ι ι11ιιιιι 

Με την ειικιιψι, ι 11111111, κιιι ιων 111 νι1 11ονων κυκλοφορίας του πε­

ριοδικού 01111111 ι 11111 ιιλι κλΙΙfΗJ γιιψιιι γιφω από τη Ρωσία. Συ­

ναυλίες, κινηιιιιι ι 1γ1 11,r,1 1, ιψοflολ ι, (ο ιφωιος κύκλος των οποίων 

έγινε ήδη σε ι111νι 1•γ1111I11 111 ιιιν Κινι111<11ογrοφική Λέσχη στις αρ­

χές Δεκεμβριοιι) λ 1γι1ιι νικιι κι 11λι,11111 1110 ειδική έκδοση που θα 

κυκλοφορήσει ιι110 ι ιι , 11111 ιψχι ι, 1011 χιιονου, αλλά και κάποιες 

εκπλήξεις, τις 0111111 , ι tι ι ΙΙι 1111κ, ι ι ι λr ι, οιιγκr:ντρωμένες στην ηλε­

κτρονική έκδοση 1011 ,., (www Ιι ιι Ιι 11111 ψ), αλλά και στα ειδικά έντυ­

πα που θα κυκλοψιι111ιιιιιιιν υι κι νψιιωιις χώρους της Πάτρας. 



Κινηματογραφική 
Λέσχη Πάτρας 

Στο μεταίχμιο ανάμεσα στον πρώτο και δεύτερο κύκλο προβολών της, η Κινη­
ματογραφική Λέσχη θα συνεχίσει τις Πέμπτες στο «Πάνθεον» για μία προβολή 
κάθε φορά στις 10.30 μ.μ. 

8/1/2004 

15/1/2004 

22/1/2004 

Περσόνα ( 1966) 
Σκηνοθεσία: Ινγκμαρ Μπέργκμαν 

Η Νύχτα των Σαλτιμπάγκων (1953) 
Σκηνοθεσία-σενάριο: 
Ινγκμαρ Μπέργκμαν 

Ο Γιός (2002) 
Σκηνοθεσία-σενάριο: Ζαν Πιέρ 
και Λυκ Νταρντέν 

29/1/2004 

5/2/2004 

12/2/2004 

Ο αντίζηλος (2002) 
Σκηνοθεσία: Νικόλ Γκαρσιά 

ΜεΟυσμένος με γυναίκες 
και ζωγραφική (2002) 
ΣκηνοΟι:σία: Ιμ Κουόν-Τάεκ 

Ανοιχιι.ς καρδιές (2002) 
ΣκηνοΟrυία: Σουζάνε Μπίερ 

Πολυφωνική 
Χορωδία 

Με το καθιερωμένο Χριστουγεννιάτικο κονιυ .r,ιο Οα αποχαιρετίσει η 
«Πολυφωνική Χορωδία» και αυτή τη χρονιά. 11 ιιιινιιι ιλίη Οα δοθεί στο Συ­
νεδριακό και Πολιτιστικό Κέντρο του Πανε11ιυ ι 111ιιο11 l lίll ρών με τη συμ­
μετοχή των: Συμφωνικ11 Φιλαρμονική Ομχιiυιρu Λι11ιυυ Χuλκιόέων, Γυναι­
κείο Φωνητικό Σύνολο του Πνευιιατικοιι Κ(;νψοι1 1011 Δt)μου Κορινθίων, η 
Παιδική Χορωδία και η I11κτη Χοr>ωδιο ιηι; Ι Ιολ11φωνικης. 

Μέχρι τα Χριστούγεννα το πρόγραμμα στο χώρο του .. πολυτεχνείου» έχει ως εξής: 

20/12/03 

21/12/03 

Χριστουγεννιάτικη γιορτή 
του Προσχολικού Κέντρου 

Αγωγής «Παραμυθούπολη» 

Χριστουγεννιάτικη Συναυλία 
με κιθάρες 
Σχολή Κιθάρας του 
Παραρτήματος Πατραϊκού 
Ωδείου Αιγίου (19:30) 

Την Χριστουγεννιάτικη Συναυλία με κιθάρες παρου 
σιάζουν και φέτος για έκτη χρονιά, σπουδαστές και 
σπουδάστριες της Σχολής Κιθάρας του Πατραϊκού 
Ωδείου Αιγίου στην τάξη της Μαρίας Καβούνη. Οι νε­
αροί κιθαριστές, μέσα από την αγάπη τους για την κι 
θάρα και τη συλλογική εργασία, μετουσιώνουν τις ικα­
νότητες τους σε μουσική έκφραση και ερμηνεύουν Χρι­
στουγεννιάτικη μουσική αλλά και αγαπημένα ελληνικά 
και ξένα τραγούδια. Επιμέλεια - Διδασκαλία: Μαρία 
Καβούνη. Σολίστ, καθηγήτρια κιθάρας. 

23/12/03 Χριστουγεννιάτικη Συναυλία Μικτής 
Παιδικής Χορωδίας Πολυτεχνείου 
Μαέστρος: Νώντας Φαραζουλής. 
Επιμέλεια: Εύα Βλαχάκου (21:00). 
Η είσοδος είναι ελεύθερη. 

Προσεκτική στις ι;ιιιλογι.ς 111ς και με αρκετή απήχηση, η Κινηματογραφική Λέσχη Ζακύνθου έχει καταρ­

τίσει ένα πλήρες τιρόγριψιιιι ιιροjluλων για τη χειμερινή περίοδο. Το πρόγραμμα έχει ως εξής: 

22/12/03 

29/12/03 

5/1/04 

12/1/04 

1 Jol1 ι V11, ι ι οιι Φr11 νιι ι ,ικο Φελίνι 

, Λ1111 r11Ι, κrιι Ι<λ10111111111 • 
1011 Λλι ν }ιψ11ιι1 

Ιιιιιλωυ • ιου ι ρικ Ι!ιιλλι 

Οι γενναιοι τηr, } ι 111111 Ι1 '"", ιι;» 
ι ου Σταμά1η Ιυιψ οιιχιι 

19/1/04 

26/1/04 

«Το άγγιγμα του κακού» 
του Όρσον Ουέλς 

«Buena Vista Social Club» 
του Βιμ Βέντερς 

Θεατρικές παραστάσεις, υιιν, 111λι1 t , 11 1 ιι 1111\λήσεις απαρτίζουν και φέτος το πρόγραμμα του ΔΗΠΕΘΕ Αγρι­
νίου, με το Θοδωρή Γκόνη γI11I1111I11, 11 1 ψ1φο στο τιμόνι της καλλιτεχνικής διεύθυνσης. 

Αυτή την περίοδο παροuοιιι ι 1111 11,, Λ1 ιι 11 ,ι I1\υ Θέατρο το έργο της Λούλας Αναγνωστάκη «Ο ήχος του όπλου» 
σε σκηνοθεσία ΒιωίλtJ Νιtωλ,111111 111 ιινII•11 κοστούμια Εδουάρδου Γεωργίου και φωτισμούς Τάσου Ράτζου. 
Παίζουν οι: Αποσιοληι; Ι 11111�11,, Nl1 ιι,, r Ι οιφσανίδης, Κατερίνα Καραδήμα, Λουκία Πιστιόλα, Ευτυχία Τσα­
μποδήμου και Λγιηιι I1vr,1v Μ11 ,11γ η,, Ι Ιιψιιυrάσεις μέχρι τις 11 Ιανουαρίου 2004, κάθε Παρασκευή - Σάβ­
βατο στις 9.00 ιι II κιιι 1111 111,1111�11 ,,ιι, 7 JO μμ 

Τη Δευτέρα 2U Λ1 ι 1(\1 ,ι, ι I Jι I ι ι, 11 ιι 1111ι11111 ί η μουσικοχορευτική παράσταση με τίτλο «Άλλαξε γλώσσα μ' 
τον ήχο και I!1.ι;, νι ι IJI' ιγ 111ι'Ί1 Μι11 Ι,1111 ψηοη για το πώς χόρευε και τραγουδούσε το Αγρίνιο από τις αρ­
χές του nrrr11φ1 ν111I 111,Iνιι 1 1  11111111111111 , ιιιψcτέχουν ο Μουσικός Σύλλογος «Ορφέας» Αγρινίου και η Φι­
λαρμονικr'11011 Διιι11111 Λ I 1Iν 1111 111 1 11 ιιι111111κt) επι­
μέλεια του Κ1,11111I Μ111111I1, γ ι  1 1Irιι•γ111ιψι1 ι, κηι κεί­
μενα της ΙΙrI111,11 f 1111111 ι,11I1 11 ιιιν Ι\1Ιλλ1 1 1  χνIκη συ­
νεργασία 1011 1 Ιι ινιιιJ l '111IιογI1ινν11I,ιιι 111 rιιιιιιιι,ιοχή 
των ηθοιιο11,1ν 111111,, .'1μ1I 11 ι11rι11, 1 r111γι flll I ιιλάτη
καιΑντ ιί1νιι ·11111111 

Η επόμεν11 Οι ,11/111 •ι II1φιιγωγ11 ιοιι ΛΙ 11 11 οι Αγρι­
νίου ανήκι:ι 1111Iv 1 1111, Iκη Νι:ανικι1 κηνιι κω Οη ξε­
κινήσει σιιι, ι 111 ιν111ιιφιο11 2004. Πrόκ1 ιιιιι γιι1 ιο έρ­
γο «Η Ανερω, 11 111111 ι1111ιρτίζεται από ελληνικά λαϊ­
κά παραμύθιιι 111 1\11 ωκι υη και σκηνοθι:uια ιου 
Τάσου Ράτζου ,. 10 11λ1ιισ10 της ίδιας Σκηνης στις 7 
Φεβρουαρίου Θιι Ι,1 �Iνr)ι1ι.ι η παρουσίαση του έγου 
του Γκαμπριέλ r κ1ψI11ιι Μάρκες «Το φως είναι σαν 
το νερό» σε διαοκ1.1ιη κ οι σκηνοθετική επιμέλεια της 

Αποστολίας Πάσψιι Λιγι.:ς μέρες μετά, στις 10 Φε­
βρουαρίου στον πι,ςο,"ψομο της Χαριλάου Τρικούπη 
Θα δοθεί λαϊκή συναυλιu rou Βαγγέλη Κορακάκη. 
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Του Δημήτρη Κάββουρα Αν, με αφορμή το βιβλίο του Γιάννη Μουγγολιά «100 χρόνια κινηματογράφος 

στην Πάτρα», επιχειρούσε κανείς να γράψcι κό rι αντίστοιχο απ' την πλευρά του 

θεατή, θ' αποκαλυπτόταν σίγουρα μια άλλη bιάσταση του θέματος. 

«Ο κινηματογράφος», είχε πει ο πολύς 
Ζ.Λ.Γκοντάρ, «είναι κάη μεταξύ τέχνης και ζω­

ής». Κάθε κινηματογραφική ταινία προβάλλει 
ένα συμβάν και ως συμβάν προσλαμβάνεται 

-βιώνεται, θα έλεγα- από τον θεατή το κινη­
ματογραφικό δρώμενο, με όλες τις εσωτερι 
κές αντιδράσεις εκ μέρους του. Και ει ιειδή

καθετί που συμβαίνει, πραγματικά ή εικονικά, 

συμβαίνει εν χρόνω, η κινηματογραφικι'1 1 φι ι 
ξη χρεώνεται πότε στο απώτερο παριλ0(1ν,
πότε στο χθες, πότε στο τώρα. Γι' αυι c'> cικι >1
βώς, όταν αναπολούμε μια κινηματογι1cιψικι1 
ταινία που είδαμε σε χρόνο παρωχη111 :νι,, Ι ,ι 1 
πνά μέσα μας συνειρμικά ένα βαΟι I ι ι(ι ιllr 11 ιι ι 
νοσταλγίας για όσα μεσολάβησαν 1\111 ιιχι 

τίζονται με την προσωπική μας ζωι\ Ινι ι ι ιλι 1 
ρωθεί το ρηθέν υπό του Γκοντάρ. ΚιιΟι,11,. λοι 
πόν στη θύμησή μας συμπλέκονι ι 11 , 11\ιινιl\1 :ι;

παραστάσεις και περιστατικό 1011 \111111, ο κι 
νηματογράφος αναδεικνυειιιι ι,Η, 1 1 κω' 
εξοχήν τέχνη της νοσταλγίας 

Εδώ συναντώνται και συιιιιλι Ι\ιιν ι ιιι δύο 
ζεύγη εννοιών: Το επίκαιρο 111 ιο Ι')ιοχρονι­

κό και το πραγματικό με ιο φιινιιιυιικό. 

Ο κινηματογράφος, σε κ(t01 111 ι11111 ωση, 

επιζητεί το επίκαιρο. 1 ον κιφιο λόγο στο 
ζήτημα αυτό έχουν ο διορcιι ικc'>ς ιιορογω­
γός της ταινίας, που συλλcη ιβ(ινι ι rα μηνύ­
ματα των καιρών και ο ι:υωυUηι οποιη­

μένος, πάνω στα προβλήμιι ι u ι ης εποχής 

του, θεατής που θέλει να ι ιι ζι\σει κινη­

ματογραφικά, παρακολουΟωνιας όχι μόνο 

σύγχρονες ταινίες, θεμα11κά ι:rιικαιρες, αλ­
λά και παλαιότερες γυριοιιένες με το 

δεδομένο τιμ; ι ι)ιr r.πικοιρότητος, που χά­
ρις στη διuχι>ονικοιιιια του θέματος, αλλά 

και στην κολλ1 11.χν11\1Ί ιους αξία, αντέχουν 
στο χρόνο κcιι. ω,, ι" ι οιι�ου, είναι πάντοτε 

επίκαιρες. 

Στα «100 Χf><'1ν1ιι κ1νιιι 1ιιιογ1><1ψος στην Πά­

φα .. ο 011γγιrι1ψ1 ι1ι, 1011 βιβλίου, 11ε σχετικές 
ι1νοφιψι ι; ιιι γι γονιιιιι ιης εποχής που γυ­
f>lιι ι ιικι 11 ιψοf\Μ)Οηκε στους κινη-
1 ιιιι ιιγι•ι'ιψιιιιι, ι ιιιι ιαινίο γιο την οποίο κάνει 

λιιγο ι 1<1 Ινrι ιη 011γμή, υποδεικνύει σαφώς 
ιη οχι ιιιι ι ου κινηματογράφου με την επι­

r.ιι11ιι"�ι ιιιιι Σχέση άρρηκτη, κριτική, ακόμα 

,"Ιι Mtl ιφοκλητική έως μαχητική. Το σπου­
ι"Ι<ιιύιφο όμως εύρημα που ανακαλύπτει κα­

νι:ίς στο πολυσήμαντο αυτό βιβλίο είναι μια 
ιτολύ-πολύ λεπτή επισήμανση που κάνει ο 
συγγραφέας-ερευνητής, μνημονεύοντας 
κάποιες ταινίες που, λόγω ειδικών συνθηκών 
(κατοχή-δικτατορία) ΔΕΝ παίχτηκαν στους 
κινηματογράφους, γιατί δεν επετράπη η 
προβολή τους από τη λογοκρισία. Η επισή­
μανση αυτή είναι συγκλονιστική. Δείχνει πως 
ο κινηματογράφος σαν τέχνη αλλά και σαν 
ντοκουμέντο είναι για την επικαιρότητα δύ­
ναμη υπολογίσιμη. 

Ιδιαίτερη σημασία για τη σχέση του κινη­

ματογράφου με το θεατή έχει το πώς ο τε­
λευταίος προσλαμβάνει τα ιστορικά πρόσω­

πα και εκείνα της φαντασίας των συγγραφέ­

ων, που βλέπει να ζωντανεύουν στην οθόνη, 
και πώς τους ηθοποιούς, που υποδύονται 
ιστορικά και μη πρόσωπα. Το ζήτημα δεν εί­
ναι πώς ο θεατής κρίνει και πόσο εκ rιμά την 

ερμηνεία ενός ()όλοι,, rιλλιι 1 ιι,11, 011οχr ι ιζι:ι 
το πραγματικό ιιοιι ιινιιιιλιιΙJι ιιιι 111· 10 φα 
νταστικό που πμοΙ Ιιιλλι ι ι 11 

Ανατρέχοντας υι ι ιιιλι , ; ι ι 11ν11 ι, ι;χουμε -όχι 
σπάνια-την αιυlΙιμιη ι ιι,><, uι ιψωταγωνιστές 
τους -αυτοί κιψιωι, ιΗιν ιψοσωπα ιστορικά 
ή φανταστικ<'1 ι'Ίοιψινιι ο' ι'να ρόλο, προβάλ­
λουν πολυ κονιι ι ιι ιον ορίζοντα της μνήμης, 
σάμπως ο χι>ονοι, να τους έχει όλους, πραγ­
ματικους κω φιιντοστικούς, αποχαρακτηρί­

σει οπό ιιιν οιτοια ιδιότητά τους. 

Όχι πωc, πρόσωπα της ιστορίας πέρασαν 
στο χωρο του φανταστικού επειδή έγιναν 
ρόλος που κάποιος ηθοποιός του κινη­
ματογράφου υποδύθηκε, αλλά αντιθέτως, 
γιατί ήρωες φανταστικοί αποκάλυψαν την 
εικόνα τους στο πρόσωπο των ηθοποιων 
που τους ενσάρκωσαν και τους έδωσαν 
υπόσταση. Διότι, βεβαίως, ούτε ο Σαρλ 
Μπουαγιέ είναι ο Ναπολέων, ούτε η Μερλ 
Όμπεροϋ είναι η Γεωργία Σάνδη, ούτε ο 
Τζορτζ Σκοτ είναι ο Πάπον. Τολμώ όιιως 
να πω πως Ζιλιέν Σορέλ (Το Κόκκινο και το 
Μαύρο) είναι ο Ζεράρ Φιλίπ, Μαργαρίτα 
Γκοτιέ (Η κυρία με τας καμελίας) είναι η 
Γκρέτα Γκάρμπο, Σιρανό (Σιρανό ντε Μπερ 
ζεράκ) είναι ο Χοσέ Φερρέρ. 

Δεν διmάζω, 1ιc1λιστο. να προχωρήσω ακό 

μα παραπέrιι κιιι νιι ισχυρισθώ πως, μερικά 
από τα φονι (Ιι> ι ικι ι ι φόσωπα που έπλασε ι ο 
συγγραφικό /')1111 ιονιο και απολαύσαμε στον 

κινηματογιιιιψο 111 111·γάλους ρόλους, r.ινrιι 
περισσοι ι  fΗΙ ιιιιι'ι πραγματικά, aν συ 

γκριθοιιν ιιr ι ιι ιιλιι Οοι, των ανωνυ1ιων 1ιε 

τους οποίοιιι, ,'ιrν, ωχοληΟηκε κανένας, ενώ 

ο Άμλετ ιινι11ιrιι,11 11ιιIηκ1 aηό τον Φρόιν� 
σαν περιrιιωοιι rι κ,,,,I,1 Μrιοβαρυ χάρισε 
στην ψυχοιιιιιΙιιλιιγΙιι ιι1ν ι\rο «μηοβαρι­
σμός», ο Ρασκολνιι υψ ι ι,ιι11 τον τυηο του 
διανοούμενου ι γλλ1111, 1 11,1 κιλ κιλ. 

Ο κινηματογρ(Ιψιιι, ιιιιιι ιιι ιψκι ιrς περι­
πτώσεις, αλλοιι ι111r.ιιιι ιrλλ ι ι ι  ι ιιιιι 011, 
απομυθοποίησε ιιιιιιcιι,111, ι 1,,11 ,,, ,ι, 1, ιιιιιιι ιι,, 
δημιούργησε δικιιιι,, 11111 1111111111,, �•ΙΙ 
μυθοποίησε ήρωι;ς ιιιιιι ιι ι,'>ιιιι, ιιλιιιιι Λιιο 

τον Ζορρό μέχρι τον Τζέιμς Μποντ - και όχι 
μόνο. Ο θεατής την κινηματογραφική 
μυθοπλασία εκ των ων ουκ άνευ για την ?η 
Τέχνη, συμφυή προς τις εκφραστικές δομές 
του κινηματογράφου και τη φιλοσοφία του. 

Κάτι ανάλογο συμβαίνει με το συσχετισμό 
πραγματικών και φανταστικών γεγονότων, 
όταν αυτά έχουν αποσπαστεί από το χώρο 

τους και συναντώνται στα βαθιά της μνήμης. 
Όχι πως τα πραγματικά περιστατικά μόλις 
γίνουν παρελθόν, συγχέονται τάχα κατ· ου­
σία με εκείνα των κινηματογραφικών σενα­
ρίων. Γιατί τα μεν φανταστικά γεγονότα διαρ­
κούν όσο ο συμβατικός χρόνος προβολής, 
ενώ τα πραγματικά εξακολουθούν να υπάρ­
χουν όσο υφίστανται οι συνέπειές τους. Αλλά 
να τι συμβαίνει: και τα δύο φαινόμενα συ­

νωθούνται στον ίδιο, εκτός πραγματικότη­
τας, χώρο. Γίνονται ανάμνηση. 

Στο σημαντικότατο βιβλίο του Γιάννη Μουγ­
γολιά συναντάμε κάπου τον όρο «υποψια­
σμένος θεατής». Τι σημαίνει αυτό; Ποιος εί­
ναι ο «υποψιασμένος θεατής»; Είναι αυτός 
που παρακολουθώντας συχνά πυκνά κινη­

ματογραφικές προβολές, έχει κατορθώσει, 
όντας φύσει καλός δέκτης των μηνυμάτων 

της τέχνης του κινηματογράφου, να κατα­
κτήσει, με το αισθητήριό του και μόνο, 

κάποια μυστικά της γλώσσας του κινη­
ματογράφου, ώστε να «διαβάζει» την εικό­
να σαν μέσο έκφρασης της κινηματογρα­
φικής τέχνης και τεχνικής και να μην βλέ­
πει σ' αυτή μια σκέτη φωτογράφηση σκη­
νών. Ο υποψιασμένος θεατής συλλαμβάνει 
τα σκηνοθετικά τεχνάσματα και τους άλ­
λους τρόπους της κινηματογραφικής τε­
χνικής (π.χ. μοντάζ), που μετατρέπουν τη 
φωτογραφία σε γλώσσα. Είναι με άλλα λό­
για ο υποψιασμένος θεατής ένας 
πληροφορημένος, ένας οξυδερκής κινη­
ματογραφόφιλος. 

Αν, μάλιστα, έχει τη περιέργεια να διαβάσει 
βιβλία για τον κινηματογράφο, αν πα­
ρακολουθεί τακτικά σ' ένα έντυπο κινη-
1 ιιιτογραφική κριτική, αν, τέλος, έχει τρυπώ-



σει μια-δυο φορές σε κάποια σοβαρή σχολή 
κινηματογράφου κι έχει παρακολουθήσει 
ένα-δυο θεωρητικά, κυρίως, μαθήματα, τότε 
μπορεί να έχει μάθει αυτό το κάτι που χρει­
άζεται για να «υποψιασθεί» πως ο κινη­
ματογράφος δεν είναι μια απλή παραγωγή 
κινούμενης εικόνας. Μόνο που αυτά που 
μπορεί να του τύχει ν' ακούσει, να του 
φανούν κάπως αλλόκοτα, όπως: το σενάριο 
είναι ένα νέο λογοτεχνικό είδος, πως η «Φα­
ντασία» του Ντίσνεϊ είναι ένα αριστούργημα 
κακού γούστου, πως η κινηματογραφική ται­
νία, σαν μια αλληλοδιαδοχή κινούμενων ει­
κόνων, είναι κάτι πιο σημαντικό από μια σει­
ρά τοιχογραφιών του Μιχαήλ Άγγελου! Θ' 
ακούσει, επίσης, πως αμφισβητείται από 
τους θεωρητικούς της τέχνης το κατά πόσον 
ο κινηματογράφος είναι τέχνη αυτόνομη και 

δεν αποτελεί ένα είδος εξελιγμένης τεχνικriς 

της φωτογραφίας στ' αχνάρια της θεατρικr"1ς 
τέχνης. Όσο περίεργα κι αιρετικά, ι ιφικι·ς 
φορές, να φαίνονται αυτά που ακούγονιιιι 
στο χώρο της θεωρίας του κινηματοyfJΟψοI ι, 
σημασία έχει πως όλα συντελοιJν ιι ι 11v 
προβληματισμό του θεατή, οξύνουν 1 ιι ι 11 
σθητήριό του για μια ουσιασ1ικιι 1 1I1II 
προσέγγιση με τον κινηματογράφο 

Σε πολλές από τις σελίδες του f!ιjlλι111 ι ι ι  ,11 
Γιάννη Μουγγολιά ο αναγνώστηι, flιι I111v,1 
ντήσει τον εαυτό του, καθώς θcι 1'11 1 v, ι γIvι· 
ται σ' αυτές λόγος για ταινιιι, 111111 ιιιι 
ρακολούθησε κάποια άλλη r.r10x11 κι ιι I ιΗ ι 
θ' αναπολήσει κάτι από τη ζωr"1 ι ι ιι ι I ωv χι1ό 
νων εκείνων και μαζί θα θιψι 101 ι 11 ,ι ιι, ιια 
λιούς κινηματογράφους ΠΟ\J ι ιι ιι ιι •χι ιι ιv cικό­
μα από της συστάσεώς του<,, ιιλλιι11ι, ηου γι­
νανε ρημάδι, καινούριους 11011 Ι,ι φιιιρωσαν 
- κινηματογράφους σηιιrίιι ιινιιψιιιιtιι, στην 
εικόνα της πόλης που διορκωι, ιιλλιιζr:ι. Θα 
ξαναδεί στις σελίδες του ιιιιι 1111χιιI1 ουτού
βιβλίου τα δημοσιεύιιοτcι ιων ιφ11111·ρίδων
από τα πρώτα χρόνια του κινιιιιιιιογράφου 
στην Πάτρα με φωτογριιφιι ς ι ιΟιιιιοιών -ιν­

δαλμάτων της εποχής ΧΙ\JΙΙΙΙΙΟΙJι_, ιίrλους, 
πομπώδεις διαφημίσεις Θιι Οιιι ιηΟι:ι εξοχες 
βραδιές, όμορφα κυριακωικο ιψωινά. Θα
συναντήσει ανθρώπους του 11<1ψινου κινη­
ματογράφου (από επιχειρηιιι11iι:ς και αρχι-

τέκτονες μέχρι αιθουσάρχες, θυρωρούς, τε­
χνικούς), θα βρεθεί στις πολιτισμένες αίθου­
σες Ορυλικών κινηματογράφων -κι ίσως, 

ίσως αναζητήσει σε κάποια μεριά τη θέση 
που προτιι ιούσε- θα ξαναδεί περίφημες τα­
ράτσες, υπέροχες αυλές, γιασεμιά -τόση 
νοσταλγιcι που είναι το μυστικό του κινη­
ματογρ ι ιφο\J πλουσιοπάροχα δοσμένη μέ­
σα από ι ιι, σι:λίδες αυτού του βιβλίου. 

Γραμμενο ιιιιλόχερα, με περισσή επιμέλεια 

και αίοΟ111ιι ι  ι ιιΟυνης, προπαντός όμως με

αγάπη γιο 11Iv ιrχνη του κινηματογράφου 

και τους ιιvΟr11,111<11ιι; που αφιέρωσαν τη ζωή 

τους προκι 1111 νιιιι να υπάρξει κινη­
ματογραφοι, ι,ι ιιν Ι Ιιιιρα, το βιβλίο του 

Γιάννη Μουγγολι,ι 1111011,λι:1 ένα μοναδικό 
χρονικό γιιι ιοv ιιιιιικιι κ1νι 111ιηογράφο, ένα 
πλουσιότιι ι ο ι ινι Ιιιλιιγιο φωτογραφικών 
ντοκοιηιι νιων γι, ι I11v ,ιvι ιιιιιισγρuφο στην 
110λ1II101,.1 v,ι 11ιιλιιι ι1ιο 11ιιοκ1ημα γιο κάθε 

κιvι ιι ιcι ι ιιγι ιι ιψιιψιλιι, ιο ιορικό και συλλέκτη. 

Λλλ, ι κ, 11 , , , 1χ1 ,.,,, 1111 ως του βιβλίου είναι εκ­

ιιλι ιι 111,111, 1 Ι, ιιιλογη των στοιχείων, η διά-

1111,11 I1ιι, ι1λιμ,, η εναλλαγή φωτογραφιών 
1· 111 κι ιι ιι νου, όλο τέλος πάντων όσο συν-
111 ι 111Iv ιηv εικόνα του βιβλίου, δίνουν την 

ι vι 111 ιωση πως έχουν σχεδιασθεί με το χο-
11ιικ ι ηριστικά του κινηματογραφικού σενο­
f JΙου κι έχουν αποδοθεί με την τεχνική του 

φιλμ: καρέ-καρέ. Το Typorama, με συνερ­
γοτιδο την κυρία Αθηνά Καρούζου, έκανε 
πάλι το θαύμα του. 

Δεν ξεχνάμε, βεβαίως, πως τα "100 χρόνιο 
κινηματογράφος στην Πάτρα» είναι έκδοση 
της Κινηματογραφικής Λέσχης Πάτρας, 
που έχει γράψει ένα μεγάλο κεφάλαιο -και 
συνεχίζει- στην κινηματογραφική ιστορία 
της πόλης μας. Εύγε. 

Το χρονικό του κινηματογράφου στην Πά­
τρα βρήκε, στο πρόσωπο του Γιάννη Μουγ­
γολιά, άξιο συγγραφέα. Στην Πάτρα ο κι­

νηματογράφος εξακολουθεί, με τον τρόπο 

που μπορεί, την πορεία του. Αυτη τη στιγ­
μή, σίγουρα, κάπου γράφουν ένα σενάριο 
ή γυρίζουν μια ταινία που κάποτε Οcι δού­
με. Εν τω μεταξύ η ζωή συνεχίζετοι. 

Λίyες λάμψεις αρκούν ... 

Άβατον. Το άδuιοv Αδυτοv. Εκεί όπου δεv επιτρέπεται η είσοδος. 

Χώρος του αρρήτ οιι Αφατον. Για πάντα χαραγμένη στη μνήμη η έννοια 

του μη αποδειΙ,ιιιου αληθούς. 

Του Παναγιώτη Αντ. Ανδριόπουλου 

«Διψασμένοι για λίγη λάμψη όρους Θαβώρ» (Οδ. 
Ελύτης). Το όρος Θαβώρ σηματοδοτεί τη μεταμόρ­
φωση, τη μεταστοιχείωση της φθαρτής πραγματι­
κότητας σε δυνάμει αιώνια δια της δικής μας πνευ­
ματικής ενέργειας, δια της ίδιας της πνευματικής 
λειτουργίας. Για να ξεδιψάσουμε .. [λλοιιπόμενοι από 
το άβατο, όπου υπάρχουν αλήΟιιι:ς οι οποίες δεν 
τραγουδιούνται, δεν ζωγραφιζονωι, δι:ν λέγονται. 
Αλλά υπάρχουν, πάντοτε προς ιινοκολυψιν Αρκεί να 
πάρουμε το μονοπάτι του b<ωοιιι, κιιι να rτεριπλα­
νηθούμε διακινδυνευονι cιι, ι ι ι ιιιι ι ονι'>ι ι ι u και στα­
ματώντας ξαφνικό ιιπροοιιι 010 (ιf\ωο από τα 
χορτάρια μονοπάτι. Κάθε τειοιο ιιοvοιιιιιι οδηγεί στις 
πηγές. Και μόνο όποιος διαφt.χι ι κιν<'Ίιινο1ις ιιπορεί 
να πλησιάσει την αλήθεια. 

Ο Άκης Μπελεζίνης ως άλλος «οδοιιιοrJοι, ιrιινω από 
θάλασσα ομίχλης»- όπως ονομάζετω ο οι ιωνιη ιος πί­
νακας του Φρήντριχ- διάβηκε δύοβατ ιι ι ιονοι ι<ι I ια εν 
μέσω ομίχλης πολλής και κατόρθωσε νcι ιινοr>Οωσει 
μέσα μας, με το εν κυριολεξία πόνι11 ιιι ι ου rιου 
παρουσιάζουμε σήμερα, την έννοια του Υψηλου. 
Όπως πολύ εύστοχα σημειώνει ο ίδιος, .. ,ο Υψηλό 
βρίσκεται πέρα από το Ωραίο. Ενώ το Ωρωο ουνδέ­
εται με τη χιιρο και την αγάπη, το Υψηλό οvcιδιιf ιαι 
από τη σκοrι:ιvη ιιλι·υρά της ψυχής και συνοδι:υι ιαι 
από δέος και ΙfΗ1I10 Το Υψηλό προϋποθέτει το η 
ράστιο, το βοριι, ιο ψι1χύ, το σκοτεινό, ενω 10 Ωραιο 
προϋποθέτει το όχι ιιολιJ ιιεγάλο, το όχι πολυ βαρύ, 
το ομαλό, το ευχ<'ΙfΙ1111ι 1  χrωιιατιστό, το βολικό. Προς 
το Ωραίο τείνει η διιιΟι οη ι:κείνου που γεμάτος ιλα 
ρότητα παραδίδε1(Ιι 11 ι ιι; cιτιολαύσεις, προς το Υψη 
λό η διάθεση του ιιιλι ιγχολικου" Και το ποτάμι της 
μελαγχολίας κυλάι;ι f\ι ιfJι(ι ι ιι .οcι οτην ψυχή των ηρώ 
ων του βιβλίου. Και ιιιιr,ι ιο rιοτάιιι της ποίησης 

Ο συγγραφέας ανιχνεύει με ευλάβεια «την των συμβό­

λων έκβασιν». Ως άλλος Σαμπολιόν αποκρυπτογραφεί 

την συμφωνική μουσική γραφή του Μπρούκνερ, τα βα­

σικά σύμβολο των έργων του Φρήντριχ και τη 

φιλοσοφία του Χάιντεγγερ που ερμηνεύεται ως μια 

«μουσική ποιητική», παρά το γεγονός ότι ο μεγάλος φι­

λόσοφος δεν ασχολήθηκε με την τέχνη της μουσικής. 

Ο Άκης Μπελεζίνης ασχολείται με την τέχνη των συμ­

βόλων και αναδεικνύεται μαϊστωρ στην ερμηνεία τους. 

Ταυτόχρονα μας δίνει το ερμηνευτικό κλειδί: Το σύμ-
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βολο δεν ταυτίζεται πλήρως με την πραγματικότητα ή 
την αλήθεια, αλλά και δεν είναι εντελώς ξένο και 
άσχετο προς την πραγματικότητα ή την αλήθεια. Κα­
τά κάποιο τρόπο, που πρέπει να ερευνηθεί και επιση­
μανθεί, μετέχει σ' αυτήν. Το σύμβολο είναι μια μορφή 
παραδόξου. Συγχρόνως δεν είναι και είναι η πραγμα­
τικότητα. λλλά ιδιαίτερη σημασία έχουν και οι τρόποι 
συνδυασμού των συμβόλων. Είναι και αυτοί σύμβολα. 
Έτσι ο συγγραφέας επισημαίνει και αναλύει, με 
πρωτοτυπία είναι η αλήθεια, τα σύμβολα στη μουσική 
του Μπρούκνερ και πως αυτά είναι ένα προς ένα 
ισόμορφα με τα σύμβολα της ζωγραφικής του Φρή­
ντριχ και με τις απόψεις περί τέχνης του Χάιντεγγερ. 

Το εγχείρημα του Μπελεζίνη είναι πρωτοποριακό για 

τα ελληνικά δεδομένα. Ο Νίκος Δοντάς επεσήμανε, 

σε σχετικό άρθρο στην «Καθημερινή»( 2-11-03), ότι 

«τέτοιες προσεγγίσεις είναι ακόμα ασυνήθιστες στη 

χώρα μας». Ο μεγάλος μουσικολόγος Κων/νος 

Φλώρος σε πρόσφατη συνέντευξή του (Καθημερινή 

9-11-03) δικαιώνει απόλυτα την οπτική του Μπελεζίνη 

όταν λέει: «Πιστεύω στη διεπιστημονική έρευνα, που 

περιλαμβάνει τη φιλοσοφία, τις τέχνες, την ψυχολογία 

Ιδιαίτερα η ψυχολογία είναι πολύ σημαντική, διότι στο 

κέντρο του ανθρώπου βρίσκεται η ψυχή». Ο Κων/νος 

Φλώρος έχει γράψει επιστημονικά άρθρα για τον

Μπρούκνερ και σύντομα αναμένεται η έκδοση της 
μονογραφίας του για τον μεγάλο αυτό συνθέτη. 

Γιατί άραγε τέτοιο ενδιαφέρον για τη μουσική του 
Μπρούκνερ στις ιιερες μας; Ο συγγραφέας δίνει μια 
πολύ ενδιαφέρουσα απάντηση: «Σε εποχές μεταβα­
τικές ανακαλυφΟ11κr. ξανά μουσική ξεχασμένη, αλλά 
με αλήθειες που Ι'Ιιοβρέχουν. Η μεταμοντέρνα κοι­
νωνία της τελιυ ι ιιιuς δεκαπενταετίας στράφηκε 
προς τον Μπρουκν,11 

Τι έχει να πει 01 ιω,, οι I ιας σήμερα ένας ανασφαλής 

χωρικόςτηςΑυοψιιι,, ιο1ι Ι9ου αιώνα, κακοντυμένος, 

άξεστος, ανισόρρο, 10,, χιιφίς καμιά ιδιαίτερη γοητεία 

και φιλοσοφικες 1φι1111 ιιιt)1 υιις, όπως απαιτούσε η 

εποχή, αφού η 11ουι11κιι ιΙ,, ιιι(,nταν όχι από την πλευ­

ρα του συνθέτη αλλιι 111 ιι, ι 1111 η του φιλοσόφου; Ναι, 

ο Μπρούκνερ, λόγω κιι1 11γιιιγιμ, K<ll σχετικής παιδεί­
ας, ηταν ένας εί,ηψ, 1111, ιψγιι11I111ιιι; κοι ένας σπου­
δαtος συνθι'της π,κλ1)!1I111111111μ, ιιοιιιιικης Ο δοξα­

στικός ύιινος I ι• 1>1111111, ΙΙι 111111 ι ιιιI ιιIιcι ι ιι κορυφαία 

ι οιι ribouς. Ο Μι11 λι r,ινι ι•, 1ιιιι1111 1  )f ΙΙ ι γιο ι ο έργο αυ­

ι r> .. }.ιωνιιι γιιι νιι ιιιιν 11111,1111'111ιυ1ε, δοξολόγησε 

οι1νΟ1 11μ, ιον ι >1 ιι ιιιι1 ιιι ιι 10111 δυναμη». 

Ο Μ1111011κνι ι, ι ,,, ιν ψι 111111Jιι11οκευτική και γι' αυτό η 

ι 11 ιι ιψιιινιι ι , 1 ι 1 )V , 11 ι, ,ιι ι ι ι .λικ<t διέπρεψε, ήταν ένα είδος 

ι rλι ι 111 ,, ,γι,". ι > , ΨΙ ιονικος πλούτος της ορχήστρας 

τιιι1 Mιlf''"' ν 11, ι ιι υκοτεινά και διαπεραστικά της 

1 ι ΙΙJ(Ι ""1 ιι ι ι, 1 , ιν1 ιυ ι οιχα των χρωμάτων στη ζωγρα­

,1,I.ι) ι 1111 ,,,, "ινψιχ η δυναμική και ρωμαλέα έκφραση, 

111 r,ιι ιι ,,ω,, κο11υφωοεις της μουσικής του, όλα αυτά 

ι 1,111 ιr,, 11 ιν νι ι Ι,ι:φεύγουν απ' όλους τους περιορισμούς 

κι ιι νι ι ι ι ινοιJV προς το άπειρο. Η μουσική του έχει έναν 

, 11" 11ι1111 ι κηι εκστατικό χαρακτήρα. Ο Μπρούκνερ συ­

νι .λιιf \ι ι η συμφωνία ως τελετουργία διαλογισμού. Γι' 

ιιιι ι ό ο Μπρούκνερ επανήλθε δυναμικά στο προσκή­

νιο στο τέλος του 20ου αιώνα για να συναντηθεί με τον 

κι ι ι ακερματισμένο άνθρωπο του καιρού μας και να τον 

cιφυπνίσει. Να του θρυμματίσει τις ψευδαισθήσεις, να 

τον στρέψει προς το Υψηλό και να τον αφήσει να αντι­

κρίσει μόνος το ψυχρό, εκτυφλωτικό φως του κόσμου. 

Στις 24 Σεπτεμβρίου του τρέχοντος έτους η Ε.Θνική 

Ορχήστρα της Γαλλίας υπό την διεύθυνση του I ιεγάλου 

μαέστρου Κουρτ Μαζούρ, ερμήνευσε στο ΗrιJ)δειο, 

στο πλαίσιο του Φεστιβάλ Αθηνών, την «Βογκνrρική» 

Συμφωνία αρ.3 του Άντον Μπρούκνερ. Ο Ακης Μπε­

λεζίνης παρατηρεί στο βιβλίο του ότι ο τρό11ος με τον 

οποίο φθάνει ο ήχος στον ακροατή εξαρτω ιιι από το 

σχέδιο της αίθουσας και τα υλικά που χρηοιι ιοι ωιήθη-

καν για την κατασκrυη 1 1 11, r δω ο χώρος ειναι ανοιχτός 

και άρα προβληιιιιιιιοι, γιιι να «χωρέσει» τη ιιουσικη 

του Μπρούκνερ. r Ιι ψ ιιλ ιιυτα ο μουσικοκριτικός Γιάν 

νης Σβώλος έγριιφι ι I1εισμα της εχθρικής ακου 

στικής του υπαίθ1ιιι>11 χιφυu, που απογύμνωσε τη μου­

σική από την πολιιι11111 ιιλω των κορεσμένων με αρ­

μονικές αντηχηοι ων, 11 ουιιφωνία του αυστριακού συν­

θέτη απώλεσε 111κι ιι\ ι ιr)νο μέρος της δόξας της. Η εκτέ­

λεση διέθετε τη ,�ι , ιι ιι ιι ι ακρίβεια στη φραστική και τους 

απαραίτητους ιινι f\ιισμένους τόνους: δυναμική έως 

ηρωική, με υιιοΙΙλιμικές μιλιταριστικές επελάσεις, τι­

τάνιες κοριιφω οι .ις και αυστηρό- ίσως υπερβολικά αυ­

στηρό συνωυΟημα .... Η εκτέλεση δικαίωσε την παρ­

τιτούρα. [111 11λεον, υπήρξε μια σπάνια, απολύτως ευ­

πρόσδfΚΠ] προσθήκη στα ζωντανά μουσικό μας ακού­

σματα" (Ελευθεροτυπία, 8-10-03). Ο αυστηρός και δυ­

σευρετος Μπρούκνερ είναι πιο σύγχρονος από ποτέ. 

Σαν την αλήθεια, που είναι κατά τον Μέγα Βασιλειο «δυ­

σθήρατος». Πάντα όμως παραμένει αλήΟεια, ανάδυση 

από τη λήθη. Το είναι «κρύπτεσθαι φιλει». Η αλήθεια 

του Μπρούκνερ είναι κεκρυμμένη. Οπως 1ταρcπηρεί ο 

μεγάλος έλληνας μουσικολόγος Θρασυβουλος Γεωρ­

γιάδης «ως ρομαντικός ο Μπρούκνερ ί,ι:κινu από το 

Εγώ, από τον εσωτερικό κόσμο. Αυτό τον ο<'>ηγεί στη 

σύλληψη του λόγου (αναφέρεται στις λι:ι ι οι 11 ,γιι:ς του) 

πέρα βέβαια από τα όρια της απλής διιιΟι:οι μ.;, ωοrόσο 

μόνο ως εσωτερικό βίωμα. Γι' αυτό ειναι κιιι ι ινοητό το 

ότι συχνά χαρακτηρίζεται ως μυστικιοιι"1ς r Ιροημώ 

τον όρο «μυστικός». Διότι ο συνθέτης γνωι ιίf,:ι ι ιολυ κα­

λά την αξία της στωπής, της παύσης. } 11χνι I ο Μι φου­

κνερ στωπά. Σιωπά για να ακούσει. Γι' αuιον ιον ιιι·γcιλο 

«μυστικό» της μουσικής ο μόνος τρόιωι; γιιι νιι 1111οδη 

λώσει το απροσπέλαστο είναι η παύση Κι I ω ι ον Χ(ιι 

ντεγγερ, τα μέγιστα σιωπά εκεινος 11011 ιιιιrιιιι i ιιι ιιυ 

τά που θα πει να αφήσει να φανει 1 ο 111 ι λι χι Ιι ν ( > Λκt ις 

Μπελεζίνης ιιας ιονιζι:ι ιο γι·γον(ιt; ι')ι ι ο Μι 111011κνι:ρ 

στην έκτη ουιιφων1c1 1011 χr1110I11οιιιιι11ιιι, ιιιν φιιιιγιο 

τρόπο. Δηλαδη ι'νιιν ιιιιn ι ιιιιι, 11, 11,1 11111111111,, τιι•: ι·κ 

κλησταστικής 1101ιο1κη,,, 1ιι,1ι ιινι1γιινι111 111ην 'ΙfΙΧΙΗιι f λ 

λάδα. Ο φρύγιος του Μιψοιιι,νι 11 ι ιν,11 • 1I1ιιιιIι11ι, Ο 
συνθέτης ήθελε να ηχηuι:ι υιιιν ι, 111111111ψ,,1νιι1 ι ου 

ένας τόνος μυστικός, προ πολλοιJ ι ,, .χι 1111 11 νιι,,, Ι ,ι -νος 

προς το κλίμα της εποχής. 

Ο Theodor Adorno προβαίνει σε μια οηιι11ν11.ιι 1 111110 

τήρηση που μας βοηθά να κατανοήσουι ιι ι I ιν ι,�,ι 11 ι ι; 

ρη περίπτωση του Μπρούκνερ: «η ορχ11οφι1 ιου 

Μπρούκνερ δεν θα ήταν αυτό που είναι ω ιο κι ιΟι ψιι

ιιουσική άποψη, αν της έλειπε η ποιόπ1τιι 1 011 111 ρι 

κλείοντος στοιχείου του ηχητικού δάσους, που απλώ­

νεται. σαν θόλος γύρω από τον ακροατή». Αυτό το ηχη­

ι ικό δc1σος το ψηλαφούμε στα μονοπάτια της μουσι­

κης γρuφης rou συνθέτη: τρέμολο, πολυφωνία και 

ιuuιοψωνιu, ηαυση, coda, ladler (δημοτικός χορός), 

κοράλ Ο Λκης Μπελεζίνης μας τα παρουσιάζει όλ' αυ­

τά, ιι· ένα τρόπο αναλυτικό και ταυτόχρονα ποιητικό, 

θα έλεγα. Ε:ντοπιζοντας τους ισομορφισμούς, δηλα­

δή τις αντιυτοιχιες στη μουσική του Μπρούκνερ και 

στη ζωγραφικη rou Φρήντριχ, μας αποκαλύπτει τον 

κατ' εξοχήν μουσικό αλλά και κατά το ήμισυ οπτικό 

όρο «ηχόχρωμα ... Στη ζωγραφική του Φρήντριχ ανα­

καλύπτουμε τους ηχους της εικόνας και στη μουσική 

του Μπρούκνερ ιοv εικονισμό των ήχων. Τέλος, στη 

φιλοσοφική σκέψη του Χάινtεγγερ και την ποίηση του 

Χαίλντερλιν μαθητεύουμε στην αναζήτηση της σχε­

δόν ενορατικής εικόνας ενός διαρκώς αποκαλυπτό­

μενου και ταυτοχρόνως αποκρυπτόμενου σύμπαντος. 

Δεν πρέπει να παραληφθεί εδώ το γεγονός ότι ο 

ίδιος ο Μπελεζίνης μεταφράζει όλα τα αποσπάσμα­

τα που χρειάστηκε, παρ' όλο που υπάρχουν έγκυρες 

μεταφράσεις του Χάιντεγκερ και του Χαίλντερλιν. 

Το βιβλιογραφικό σημείωμα στο τέλος του βιβλίου 

μας παραπέμπει στις πηγές του συγγραφέα που χρη­

σιμοποίησε κριτικά, ενώ τις κατέχει εξαντλητικά. Εκεί 

φαίνεται η διεισδυτική ματιά του στην ουσία των 

πραγμάτων και η ολωσδιόλου πρωτότυπη σύλληψη 

του εγχειρήματος. 

Στο φινάλε της τρίτης συμφωνίας ο Μπρούκνερ 

υποδηλώνει τη συνύπαρξη των αντιθέτων στη ζωή. 

Τα έγχορδα παίζουν χαρούμενα μια πόλκα και τα χάλ­

κινα πνευστά ψάλλουν σιγανά ένα πένθιμο κοράλ. 

«Έτσι είναι η ζωή», είπε. «Η πόλκα συμβολίζει την ευ­

θυμία και την ευφροσύνη του κόσμου, το κοράλ τη 

θλίψη και τον πόνο». 

Το βιβλίο του Άκη Μπελεζίνη μας αποκαλύπτει τη 

γοητεία του άβατου. Δεν πρέπει να το πατήσουμε. 

Λίγες λάμψεις αρκούν. Για να συνειδητοποιήσουμε 

τελικά πόσο μεγάλη σημασία έχει να αληθεύει ο βίος 

μας. Και είτε σαν οδοιπόροι είτε σαν σχοινοβάτες να 

έχουμε επίγνωση ότι χορεύουμε τη χαρούμενη πόλ­

κα της ζωής, αλλά υποκείμεθα διαρκώς στην αυ­

στηρή ψαλμωδία του θανάτου. 

Το κείμενο αποτέλεσε την εισήγηση του συγγραφέα στο 

«Πολύεδρο» το Σάββατο 15-11-03 κατά την παρουσίαση 

του βιβλίου του Άκη Μπελεζίνη: «Λάμψεις από το Άβατο». 

�



Γράφει ο Γιάννης Μουγγολιάς 

TOlJ ΛνδιJϊΊΙ Γεωργίου 

Από τις σημαντικότερες μορφές και από τους πρω ι c 111,, 

που δραστηριοποιήθηκαν στη χώρα μας στην ηψιιιχc ι 

της τζαζ και της αυτοσχεδιαζόμενης μουσικής, c ιλλι ι 

και των συγγενών στυλιστικών ιδιωμάτων όπως 11 1 r,ι ιι', 

- ροκ, ο κιθαρίστας και συνθέτης Ανδρέας Γεω11γ111ιι

έχει επιδείξει ένα πολύμορφο και ευρύ φάΟΙΗΙ 1'!η

μιουργίας για περισσότερα από 25 χρόνια.

Η σχέση του με την Πάτρα άμεση και δημιοιφγικιι 

αφού για πάνω από μια δεκαετία είναι καΟ11γ1111μ, 

ηλεκτρικής κιθάρας και μπάσου στο Δημοτικό Οδι ιο 

Η μουσική του πορεία έως σήμερα είναι ουνυφιι 

σμένη με μια εσωτερική αναζήτηση κι ένα ouoιcHJ 1 ι 

κό ταξίδι στις παραδοσιακές μουσικές της Αφρικι'ις, 

ιιμ, l vl')iaς, της Μέσης Ανατολής και της Ελλάδας, 

ιιιιvω ιιε μια δυναμική ανανέωσης και προσωπικής 

ι:1ιnνάγνωσης, που υπαγορεύεται από το όχημα του 

ιιυτοσχεδιασμού. Έχοντας ήδη ένα λαμπρό πεδίο 

οπουδών σε κλασική, σύγχρονη αρμονία, αντίστιξη, 

φουγκα, σύγχρονες μορφές σύνθεσης, αλλό και βυ­

ζαντινής μουσικής, ο Ανδρέας Γεωργίου δανείζεται 

στοιχεία και τα μορφοποιεί κατά περίσταση στο έρ­

γο του, δημιουργώντας έναν ιδιοσυγκραοιακό ήχο 

χωρίς βαρύγδουπες διανοουμενίστικες διατυπώσεις. 

Στο πλαίσιο της διαρκούς αναζήτησής του ψιιχνει για 

ρυθμούς και χροιές πρωτόγνωρες κι έτσι rφσχώρησε 

στην κατασκευή 16χορδης κιθάρας, πειραμι11ισrηκε σε 

διαφορετικά χορδiοιιω ιι κnι 1tολυρυΟ1 ιικι <; 1 r.χνικές, 

ενώ επεκτάθηκε και 0111, \'\, 11\ κnι 1 1 ,χορί'>ι:ς κιΟάρες, 

καθώς και στη χι,11011 1ι11ψο/'\1(Ι(ιι 111ιιι1ων σι: άταστη 

ηλεκτρική κιθόρο Ι Ιc 11 ,c ιλλι ιλι 1 111 λ1 ι ηοι· πλήθος πα­

ραδοσιακά έγχορι'>ιι cιλλιι κ11I111κ11<1 κρουστά. 

Συμμετείχε or ι'Ι111ψ 1ψι1 ψι οιιβόλ ανά τον κόσμο, 

ενώ η πιο πρόυcι,11111 οιινιωλιοκή του δράση αφορά 

στο γκρουπ .. Λ v11111 cιι, Ι 1:ωργίου & Τρειάς», που ο 

ίδιος ίδρυσε J c'H,> ο Λνόρέας Γεωργίου, με αφετη­

ρία δικές τσιι οιινΟι οι�ις, συνεργάζεται με τους Θέ­

μη Νικολοιιοιι (ιιλι:κτρικό βιολί}, Γιώργο Παλαμιώτη 

(άταστο ιι11cωο) και Νίκο Καπηλίδη (ντραμς) και δη­

μιουργε( rνιιν ενδιαφέροντα ήχο που εκτείνεται από 

τη φιοuζιον και την τζαζ ροκ στις σύγχρονες συνθε­

τικές όομές, πόντα με προσέγγιση αυτοσχεδιαστική. 

Τα πράγματα διαφοροποιούνται κατά πολύ στο άλ­

μπουμ του Ανδρέα Γεωργίου «Asate», που μόλις κυ­

κλοφόρησε από τη Libra Music. Πρόκειται για τον 

έκτο προσωπικό του δίσκο, όπου ο Ανδρέας Γεωρ­

γίου ομολογουμένως φτάνει σε πολu ψηλα επίπεδα 

συνθετικής και εκφραστικής ικανότητας 

Στο εγχείρημά του αυτό ο Κύπριος κ1Οιφίο1ας συ­

μπράπει με δύο ογκόλιθους της διεΟνοιιι, 1 ωυσικής 

σκηνής, το Βραζιλιάνο κρουστό A1rto Μο1 1111;1 και το 

Γερμανό κοντραμπασίστα Ebe rhard Wul>oι, ιιλλ<'ι και 

δύο σπουδαίους Έλληνες, τη Σαβίνα r ιιιννιιιου και 

το Χάρη Λαμπράκη στο caval. Ο ίδιος ο Λν1 111 <ιι; Γε­

ωργίου στην κλασική και τη 16 και 1 �χιφι"ιη ιικου 

στική κιθάρα δίνει το έναυσμα και οι ολοκλΙ\fΗ•>Ι 11:vcς 

συνθέσεις του ξετυλίγονται γεμό τες Χf>ι,111111 c ι κnι 

αρώματα. Η δομή τους εν γένει προκαλεί τους κορυ­

φαίους μουσικούς σε έναν αυτοσχεδιαστικό διάλογο 

υψηλού επιπέδου. Με αναφορές στην ανατολική 

μουσική αλλά και την λατινοαμερικάνικη παράδοση, 

ο Ανδρέας Γεωργίου και οι εκλεκτοί προσκεκλημένοι 

τοu αφήνουν τις δεξιοτεχνικές τους ικανότητες να 

συνεπάρουν τον ακροατή. Θαυμάσιες μελωδίες κι 

ευφάνταστοι ρυθμοί σε ένα άρτια δομημένο συνθε­

τικό σύμπαν, όπου οι σύγχρονες ιδέες και τα πα­

ραδοσιακά μοτίβα εναλλάσσονται με μαγευτικό 

τρόπο και παρουσιάζουν την εικόνα ενός ολόφρε­

σκου και απόλυτα σημερινού δίσκου που συνομιλεί 

δημιουργικά με το παρελθόν. Μια εσωτερική ενατέ­

νιση είναι το «Asate» του Ανδρέα Γεωργίου, στην 

οποία η μουσική γίνεται το εφαλτήριο για να λειτουρ­

γήσουν οι μείξεις και οι διαδρομές μουσικών με κοι­

νό όραμα και κοινή τη σπίθα της αναζήτησης. 

Ένας υπέροχος δίσκος με ουσία και εκπληκτική 

ατμόσφαιρα, από τους σημαντικότερους που βρή­

καν το βήμα της κυκλοφορίας μέσα στο 2003 σε ελ­

ληνική παραγωγή, ένας δίσκος που μας προτρέπει 

σ' ένα συναρπαστικό ταξίδι στο χρόνο και στους 

τόπους, υπερβαίνοντας όρια, σύνορα και στεγανά, 

που θα μπορούσαν να λειτουργήσουν περιοριστικά 

στην ενιαία αντίληψη περί μουσικής. 

Κομμάτια σαν τη «Νέα Σελήνη», το «Δώρον Εξαγνι­

σμού», το «Άνθος Πορφυρόν», το «lsa» και το ομώ­

νυμο «Asate» θα σας κάνουν να νιώσετε υπέροχα και 

θα μπορούσαν να σταθούν με απόλυτη αυτάρκεια 

στο έργο κορυφαίων διαπολιτισμικών συνεργασιών 

σε διεθνές επίπεδο. 

Μιc 1 1 � ι ιλι \1\ ι ικη συλλογή με σμυρναίικα τραγούδια μέσα από σπάνιες 

11χογ1111ψ1μ11 ις που έγιναν στο χρονικό διάστημα 1909- 1945 στη Σμύρ­

VΙ\, 111v 11ι1ν111cι vτινούπολη, την Αμερική και την Αθήνα, μας έρχεται από 
ιιι ι 11 111ι ιιλιιν(κη και την ΕΡΤ3, που προχώρησε στην έκδοση. 

11\<>'iΡ<Ηpησ· ιι. CJ. λjiιΊ•\·11, CJϊ,\11, Αμι,t">ΙΙ1, ,\1111\οι, 
190'} 191,; 

ΤΑ «ΑΚΑΥΤΑ» ΤΡΑΓΟΥΔΙΑ 

ΤΗΣΣΜΥΡΝΗΣ 

(ΑΝΟ ΚΑΤΟ/ΕΡΤ3) 

Ι 11 ι ιλι. 11 111 ιι ιι ρχrται από αυθεντικές ηχογραφήσεις, που έγιναν σε δίσκους 

ΥΙ ιι 11 ψιιψι,ινοιι στις 78 στροφές. Μερικά από τα τραγούδια αυτά κυ­

κ,\1"1'"1ιι111ν γ1ιι πρώτη φορά, ενώ ακόμα και αυτά που έχουν ξαναπαρου-

1111 ιι I ιι ι, 1 ιιγο1 lf)Cl κυκλοφορούν σε τόσο καλή κατάσταση για πρώτη φορά. 

11 ιιλ11 ιιιιλ1111οχΟη και επιστημονική επιμέλεια ανήκει στον κορυφαίο με­

λι 111111 1 1111 1 ιι'Ιους Πόνο Σαββόπουλο, ο οποίος με την προσφορά του 

ω, 11 \ χι 1111111 I11c1 ακόμα υπέροχη κυκλοφορία στο δισκογραφικό εκδοτι­
κό 111111111 1111, ΓΡΤ3. 

Αιιc\ ιο, 1 χιι ι; ιο βράδυ» και τη διπλή εκδοχή του «Δε σε θέλω πια» στα 

-J-



1910, στο «Εμβατήριο της Σμύρνης», ερμηνευμένο από ορχήστρα πνευστών του 1910, από την «Πολίτισσα Κα­

μωματού» του Γιώργου Βιδάλη στο «Γιατρό» του Γιώργου Κατσαρού στην Α11ερική το 1930, από τα «Μενεμενιώ­

τικο Ζεϊμπέκικο», «Γκελ Γκελ Αμάν», «Σάλα Σάλα», που περιλαμβάνουν και τούρκικους στίχους, στο «Γιαλελί 

Αράπικο» στην Αθήνα του 1931 1932, δοσμένο από την καταπληκτικη εριιηνεια του Σμυρνιού τραγουδιστή 

ψάλτη Κωνσταντίνου Νούρου, το μουσικό υλικό αγγίζει ένα υψηλότατο αισΟηιικό επίπεδο σπάνιας ομορφιάς. 

Τα λόγια του Πάνου Σαββόπουλου, ενδεικτικά της μεγάλης αξίας των τριιγουδιών αυτών, είναι ο καλυτερος 

πρεσβευτής τους στην ακρόασή μας: «Είναι έργο σημαντικό η επανέκδοιιι'1 τους, αφού στα σκονισμένα και 

φθαρμένα απ'το χρόνο και τα ερωτικά χάδια της σκληρής βελόνας αυλάκιιι ιους (που θυμίζουν πολύ τις αν­

θρώπινες ρυτίδες ... ) είναι αποτυπωμένη μια μεγάλη τέχνη. Μια ζωντανή ιι.χνη που συνεχίζει μέχρι σήμερα 

να συγκινεί, να συναρπάζει και να ελκύει, μια τέχνη με ύφος και ήθος αrΗψιιIιιλλο. η οποία εξακολουθεί να 

αποτελεί τον ομφάλιο λώρο με την αλησμόνητη πατρίδα. Μια τέχνη που ri, 1111,ιι ούτε κατά διάνοια μπορου­

σε ποτέ να έχει τα βαριά εκφραστικά προβλήματα και τα επακόλουθα αδιι ι,, ιl'>ι ι ι ιολλών σημερινών «κατα­

σκευών», που έχουν ανάγκη από «δεκανίκια» και. . .  «σπρωξιές» για να υπίψl,ιιιιν ,,ιιναγκαστικά» και μόνο 

ευκαιριακά και φυσικά με ημερομηνία άμεσης λήξης». 

Ακούγοντας τα αθάνατα τραγούδια της Σμύρνης και της Μικράς Ασίας ερ11ψι 11111 vιι 11110 το Λευτέρη Μενε­

μενλή, τη Μαρίκα Παπαγκίκα, το Μάρκο Μελκών, τον Αντώνη Νταλγκά, τον Κωο ιι ι Ι 11 1 ιιιιη. ι ο Βαγγελάκη Σω­

φρονίου και τους άλλους τραγουδιστές, ταξιδεύουμε στο μαγικό κόσμο του ι λλιινι�, ,11 λι 11�1111 ιιολιτισμού και 

της σμυρναίικης παράδοσης. 

Η έκδοση «Τα Άκαυτα Τραγούδια της Σμύρνης» αποτελεί ένα πραγματικό δ111κιιγ1111ψικ,, ιιιιι ιι111ιι, 11ου συν­

δυάζει με τον καλύτερο τρόπο το υψηλό καλλιτεχνικό αποτέλεσμα μι 1 11v ιιι 11 11,11 ι-.ιιι ιrιιλλεκιικη αξία, 

προτείνοντας πολλούς και ικανούς λόγους για την απόκιησrΊ της 

BAU 

CAPE VERDEAN 

MELANCHOLY 

(LUSAFRICA/ANKH) 

Από τους ση1ιιιν111\ι'ι ι ι  fJΟιιι; 1,γχιψ1'Ίιι111, 1ιι ι,111 1 1  νι ι.; ιιιΗJ rτροερχονται 

από το Πράσινο Λl\fH11111rH, ιι IΙ,111 11 1111111111Λlιι1οιιf11 111 ι,cι οπό το γοη­

τευτικό δίσκο 11111 111 ιιιν 1.νi'Ιι11 111-11 1I1,\,ι ι 1111 Vorιlo;ι11 Mclancholy» 

μας ταξιδεύι,1 οι 1,, 111 ιγικι•�, 11111 Ι11ν1 ιι I ί, ιιιvι λιι ,, ιιμ, μουσικής του. 

Με άμεση ειιιιψιι ,11 11<1λ11 1111-,,111IλI1<111111 111 ι ιυυσική, αφού ο Bau ήταν 

γιος ενός κωι1111•c11111ιrιι, γ 1ψ1'>11ιν ι 11λικιο 7 ετών πήρε το πρώτο του 

cavaquinho (11111 ιι 111, ιι 111 ι� ι I rι ι 1 "ιχιιι 11"111 κιΟάρα που απαντάται στη Βρα­

ζιλία και το I lι 1ιιυIν11 Λι• ι 1111 ι11111) 

Σιγά σιγrι ιινι 11 1111,ι 111 1ιιλινιο ιου ως αυτοδίδακτος και επηρεάστηκε 

στο ύφος 1011111111 '"JΙιιιν ιικuυς μουσικούς όπως ο ΑΙ Di Meola και ο 

Steρhano Ciι,ψι•IΙΙ ι >ι ι1νιιφορές αυτές συνδυάστηκαν υπέροχα με τη λα­

μπρή μουοικ11 1111 110,"ιυση της χωρας του και αποτέλεσμα ήταν ένα ευαί­

σθητο κριψιι νιιι11ιιλγικης μουσικής με αφρικάνικες, πορτογαλικές και 

βραζιλιάνιt,,1 •, 1-111 ιιj\ολες, δοσμένο με τη δεξιοτεχνία και την τεχνική αρ­

τιότητα ι νω, ι II γι ιλου εκτελεστή αλλά και τη θέρμη και το βελούδινο 

ρομαντιοι ιιι ι ων ι ιιοβαδούρων της πατρίδας του. 

Συνεργάτης αλλά και συνθέτης πολλών τραγουi'ιιων ι ι 1', Cλ•!,aria Evora, ο Bau ξέρει να δημιουργεί συγκίνηση και να 

την μεταφέρει με τον πιο άμεσο και ζωντανό φόι 10 Μι, ι οι ιγκίνηση αυθεντική που σε συνδυασμό με τη λιτότητα και 

τη γλυκύτητα της μουσικής του, μετουσιώνει τcι ι ιικι ιι ι 1ω1 ιψοτεχνήματά του σε μικρούς ύμνους για τη χαρα της ζω­

ής. Ρυθμός και μελωδία που σε κερδίζουν μεμιιιι; κινφοrιοιωντας γλυκόπικρα συναισθήματα και προσκcιλώντας 

μας σε μια πραγματική γιορτή χρωμάτων, οσι ιων κιιι ιιιοΟήσεων. 

Το «Cape Verdean Melancholy» αποτελεί μια συλλογή επιλεγμένων στιγμών από τα τέσσερα έωc, σήμερα 

προσωπικά του cΊλι 1110111 ι Λνιιι 11,σιι ι οι Η, ι ο i'ιιοσημο «Raquel» από το σάουντρακ του φιλμ «Hable con Ella» 

του Pedro AlmocJov;11, ιιιιν!11 ι1 111, ιων ιrιη11ιιι ι ριωτών του Tito Paris, B.Leza και Teofilo Chantre, αλλά και δι­

κές του πρωτότιιrιυ, 111ιιιλιινι ι  <, 

Αφεθείτε στη 11ογι-ιιι ικ11 1111111,ψιιι ι ιμ; ιιουσικής του Bau και δημιουργήστε εικόνες που σπάνια συναντάμε 

στις μέρες μας ιικοι ιιι κιιι οι ιι 11ιο φανταστικά ταξίδια μας. 

LOUIS SCLAVIS 

NAPOLl'S WALLS 

(ΕCΜ/ΛΥΡΑ) 

Κάθε νέο εκδοτικό εγχείρημα του Γάλλου Louis Sclavis αποτελεί κι ένα 

καθοριστικό βήμα στην αναζήτηση της ουσίας της σύγχρονης μουσικής. 

Έτσι και το τελευταίο δισκογραφικό του άλμπουμ «Napoli's Walls», που απστε­

λεί την συνέχεια μιας σειράς υπέροχων δίσκων του στην ECM («Rough», «Les 

Violences de Rameau», «L' Afftontement des Pritendants») φανερώνει για μια 

ακόμα φορά την μεγάλη στόφα του συνθέτη και πνευστού. 

Έχοντας αγγίξει το υψηλότερο σημείο ωριμότητας, ο Louis Sclavis (κλα­

ρινέτο, μπάσο κλαρινέτο, σοπράνο και βαρύτονο σαξόφωνα) πλαισιωμένος 

από τους Vincent Courtois (τσέλο, ηλεκτρονικά), Mederic Collignon (μικρή 

τρομπέτα, κόρνο, κρουστά, ηλεκτρονικά) και Hasse Poulsen (κιθάρα) ανοί­

γει δημιουργικούς δρόμους αυτοσχεδιασμού και μέσα από φευγαλέες 

μουσικές φράσεις άλλοτε μιας εκφραστικής κομψότητας κι ενός ιδιάζοντος 

λυρισμού κι άλλοτε μιας πρωτοποριακής, ευφάνταστης πολυμορφικής 

τζαζ, κατορθώνει να οδηγήσει το βλέμμα μας στους τοίχους της Νάπολης. 

Συμι ιuχος στη συναρπαστική αυτή ξενάγηση οι εικαστικές δημιουργίες 

του Γάλλου ζωγράφου Ernest Pignon, που ι;νέπνευσαν τις θαυμάσιες συνθέσεις του. Συνθέσεις γεμάτες ζω­

τικότητα και ενέργεια με σαφή σύνδεση 111, ι ην εικόνα, που διαμορφώνουν το ολοκληρωμένο πανόραμα ενός 

συνόλου σκηνών ζωής, ένα ανεπανάληπτο ιιορτρέτο της Νάπολης. 

Από τα ατονικά περάσματα του κλαρινf.τοιι. ι1rο νοσταλγικό τέμπο του «Divinazione moderna 11», από τις φολκ 

αναφορές στην ένταση και τη δυναμικη 1 οι I ροκ, από την ηλεκτρονική υποστήριξη των συνθέσεων στα φλερτ 

με την κλασική, η μουσική του Sclavis ΚCΙr<ιλιιι ι ι ις διαχωριστικές γραμμές των στυλ και των μουσικών ειδών, 

αναδεικνύοντας την αξία της οπτικής τοιι 1ωι ι ης προσέγγισής του σε πρωτεύουσα και συνισταμένη δύναμη 

του έργου του 

Με μια απίστr.υ rη ωσθηση του εκφραm ικοιι ιοιι 11εδίου, ο Sclavis απελευθερώνει έναν πλούτο συναισθημά­

των και καΗΗJΙ < ΗJΙ ων να διεισδύσουν κιιι νcι κι ι ι ι ιί,ιωσουν την ακρόαση. Από τη συγκίνηση στην ειρωνική διά­

θεση, από ιο (')ιιιιι ιοιικό φολκλόρ στο οιιιΟιινιικό άγγιγμα, από τη μεσογειακή αύρα στη βαθιά εσωτερικό­

τητα, ο Loιtt!, ',ι Ι,ινι•, και οι μουοικοι ιοιι 011vο(')ο111όρο1 βάζουν τα εχέγγυα ενός μεγαλειώδους σύγχρονου 

έργου. Κω 1ιολιι,, κιινrυσουν οι τr.λ1·111ιιiι ι; νοιι ι; ιου αριστουργηματικού επτάλεπτου «11 disegno smangiato 

d' un uorno--, 111101'\1 ιι..ν111 ιιιι όιι τα ι χι-γγιιιι ιΗιιιι ιιληρώθηκαν ολοκληρωτικά και το όραμα του δημιουργού 

υλοποιήθηκι οιιι ι 11111ικο 



Ευρωπαϊκό iτος ατόμων μι ιιδικiς ανάγκις 

Δείξε μου τους χώρους σου ... 

Μπορεί γενικά να έχουμε ιδεολογική διαφορά με τη λογική των «Παγκόσ1 ιιων 111 ιερών», των 

«Ευρωπαϊκών Ημερών» και άλλων τινών, όμως ουδείς μπορεί να αρνηθεί όιι ο .. r,ορτασμός» 

τους δίνει την αφορμή για συζητήσεις και -έστω επετειακές- αναφορές και ονιιλυσεις. 

Φέτος, λοιπόν, η Ευρωπαϊκή Ένωση αποφάσισε να 

αφιερώσει το 2003 στα άτομα με προβλήματα ανα­

πηρίας κι ένα από τα σημαντικότερα ζητήματα που 

προκύπτει είναι σαφώς οι δυσκολίες πρόσβασης των 

ατόμων αυτών στους χώρους όπου θα εξυπηρε­

τήσουν τις βασικές τους ανάγκες, καθημερινές ή μη. 

Αν ξεπεράσουμε το ζήτημα της ανύπαρκτης εκπαί 

δευσης των πολιτών, έτσι ώστε να σέβονται τους 

χώρους που προορίζονται για τα άτομα με ειδικές 

ανάγκες (ειδικές θέσεις πάρκινγκ κ.τ.λ.), και σταθου 

με στους χώρους πολιτισμού που υπάρχουν, οι δια 

πιστώσεις είναι μάλλον δυσάρεστες. 

Με δεδομένο ότι οι περισσότεροι χώροι αποτελοιιν 

κατασκευές παλαιότερων δεκαετιών, οπότε bι ν 

υπήρχε πρόβλεψη ή ευαισθησία για την πρόσβω ιι 1 

των ΑΜΕΑ σε αυτούς, η πραγματικότητα λέει όιι 0111 

συντριπτική τους πλειοψηφία οι χώροι I ιοIι 

φιλοξενούν πολιτιστικές εκδηλώσεις είναι Iιcιλλ11ν 

απροσπέλαστοι για τα συγκεκριμένα άτομα. 

Κι όμως έχει αποδειχθεί πολύ συχνά η ευαισΟι111Iιι 

των συγκεκριμένων <1101 ιων για το θέατρο,το χορό, 

τη μουσική ή τις λογοιι:χν,κι ι; r.κδηλώσεις, χωρίς αυ­

τό να μεταφράζετιιι ω ι ιν I ω 1 οιχη ευαισθησία από 

την πλευρά των διοιιγι1νι,�ιι,1ν ι.κδηλώσεων, των 

ιδιοκτητών ή των κοιιωκι 1111111ι,1ν 1ων χώρων. 

Είναι χορακτηρισ1ικό 011 ιιII,, 111 r11006τr.ρες περι-

1πωσrις όrαv οιι{,IIΗψ1 γ1I1 χι,φυιΗ, 1ψοσβάσιμους 

01 ΛΜΙ Λ, οι 1110 1ιολλιιι 111 ιιιιιιιιιν nιι ιιρκεί μια ράμπα 

0111 ι·ιοοΛο, ι,11111 νι, λιιllι ι 111 ιιr10βλημα. Παρ' όλ' αυ­

ιι1 10 1φοf\λ111Iι1 ι ινιιI 11Iιι οιινθετο, καθώς ένας 

I,Iιιι1t, I1ιι11II1 λι ι ,11 11λ1IΙΙ1 ιιι ν<ι λέγεται φιλόξενος 

\\< 11 ι ινιιI ι ιιι, ιιι ι Iλιι11,., ι ιψι ιλι :ι νιι διαθέτει ακόμα και 

ι ιι I� 1 ι ,'�ιιψι ψψι,1111 νι ι, ιοιΗιλι' ιες και επιτρέπει τη 

11111111 ι ων ιινι λκιιιιrηρων ακόμα και από άτομα που 

ΙΙι111ικον1ιιι ιιι ιινιιιιηρικό καροτσάκι. 

11ι1ιιχωι; 111 ιι.rοιες προϋποθέσεις δημιουργούνται 

1ιλι:ον οι νέοι χώροι (πολιτισμού και όχι μόνο), 

ιΊινοντας την αισιοδοξία ενός καλύτερου μέλλοντος, 

<ΗΟ οποίο οι άνθρωποι δε θα θεωρούν αξιοπερίερ­

γο γεγονός την είσοδο ενός αναπήρου σε μια θεα­

ιρική παράσταση ή σε μια συναυλία ... 

... κα, μ,α παράσταση που μας άρεσε 

Μέσα στη ζεστή ατμόσφαιρα του Δημοτικnιι Οι ιι 

τρου «Απόλλων» και με την επιμέλεια του "Σ ι,1I ιι ι I οι, 

Ελληνίδων Οδηγών παρακολουθήσαμε μι 011γ1<IνιI 

ση αλλά και ιδιαίτερο ενδιαφέρον την ΠCΙ(Ηιο I ιιι,I1 

του θιάσου της Εταιρείας Προστασίας Σπιωιιl\ων 

Το έργο, βασισμένο στην «Ιθάκη» του Κ. Κcιβι ιψι I ι.χι ι 

τίτλο «Ιθάκη - Μακρύ ταξίδι επιστροφής» και ΙΙΙΙ/ΗΙΙJ 

σιάζει φάσεις της επιστροφής του Οδυσυι:ο, 1 ι11ιι; 

κινδύνους, τις προκλήσεις, αποκαλύψεις κω 011 

μπλοκές, γνώσεις και αλλαγές που συμβαίνουν στην 

πορεία της ζωής. 

Ο θίασος της Εταιρείας Προστασίας Σπαστικών 

αποτελείται από μια μικτή ομάδα νεαρών ατόμων με 

και χωρίς αναπηρία. Τα τελευταία δεκαπέντε χρόνια 

έχουν παρουσιάσει δεκατρείς παραστάσεις και έχουν 

λάβει πολλές ελληνικές και διεθνείς διακρισεις. 

Η παράστασή της τιμήθηκε με το Α' βραβι:ιο για την 

καλύτερη παράσταση στο Ευρωπαϊκό Κnλλιτεχνικό 

Φεστιβάλ Eurolin 010 Ωιιοrtο. LΩV Οκ1ω[Ι1>10 rou 

2002. Την ιδέα την 1:ιχι 11 κ Λιιιι,v11 Ο11ωνόιιοιι. πρό­

εδρος της Εταιρr.ιιιι, 1111110111 ιιιιχ!Jλι ιIω ι:ιbικά με τη 

θεατρική ομάδα ιιχι I I  ιν 1i'>ι ιι κιιI 111 οκηνοΟετική επι­

μέλεια της παροιιιι1ιιIμ; J 111 ιJΙινιομη συνάντηση 

που είχαμε μαζί 111•, 1111,, ιιιλφιι για όσα θαυμαστά 

συμβαίνουν σ' ωΗιι ιιι 1 11/,I,'>ι ιιρος την Ιθάκη. 

Ασχολείστε κ. Οικονόμου ειδικά με τη θεατρική 

ομάδα. Θα μας ιιι ι,ι. ποιο κατά τη γνώμη σας εί­

ναι το σημαντικό στοιχείο αυτής της παράστασης; 

«Είναι 15 χρόνιιι 11ου υπάρχει αυτή η ομάδα και το ση­

μαντικό. όr1ως θα είδατε κι εσείς είναι ότι δένουν 

όμορφα ι<..ι 11αιδιά που έχουν κάποια αναπηρία με τα 

παιδιά που δεν έχουν. Μέσα στην παράσταση, δεν εί­

ναι ανάγκη να χωρίζει κανείς τους μεν από τους δε». 

Ταυτόχρονα όμως μου έκανε μεγάλη εντύπωση ότι 

ενώ τα παιδιά έχουν κάποια κινητικό προβλήματα 

η παράσταση ξεκινάει και στο σύνολό της χαρα­

κτηρίζεται από έντονο ρυθμό και κίνηση. 

«'Ετσι είναι. Δεν είναι ανάγκη τα παιδιά cιυτc1 να είναι 

στατικά. Μπορούν να κινούν τα χέρια τους η και το 

ίδιο το καρότσι. .. » 

Είναι η πρώτη φορά που παρακολουθώ θεα1 ρική πα­

ράσταση με αυτές τις ιδιαιτερότητες και μι: εντυπω­

σίασε το γεγονός όπ αν και στην αρχή «στόΟηκ<11> στην 

κίνηση των ηθοποιών, στη συνέχεια η ροή του έργου 

με συνεπείρε και το παρακολούθησα. Όπως Οα γινό­

ταν, δηλαδή, και με οποιαδήποτε άλλη παρόαιαση ... 

«Αυτός είναι ο σκοπός, να μη μένει ο Οr:ι 11 ηι, "1 ο αν 

αυτό το παιδί που παίζει είναι ανάπηρο ή όχι, αλλά 

στο τι μπορεί και τι δεν μπορεί να κάνει». 

Καταλάβαινε κανείς βλέποντας την παράσταση ότι 

η μουσική ήταν ο συνδετικός κρίκος όσων λάμβα­

ναν χώρα επί σκηνής ... 

«Απολύτως. Η μουσική ήταν το συνδετικό στοιχείο 

και στις πρόβες βοηθώντας στη διαμόρφωση της 

δράσης και του ρυθμού επί σκηνής. Σημαντικοί ήταν 

επίσης και οι στίχοι από τα τραγούδια. Τα «High 

society», «lt's too damn hot» και «Tom, Dick a nd 

Harry» έχουν τη θέση τους στη δράση της παρά­

στασης. Όπως και ο υπέροχος ύμνος του Elvis 

Costello και Paddy McConey που ολοκληρώνει το μα­

κρύ ταξίδι». 

Η θεατρική ομάδα βοηθάει θεραπευτικά τα άτομα 

που συμμετέχουν σ' αυτήν ή δρα παιδαγωγικά; 

«Η μουσική και το θέατρο είναι γενικά ένα παιδαγω­

γικό και θεραπευτικό μέσο. Εμείς, όμως, δεν κάνου­

με δραματοθεραπεία ή χοροθεραπεία αλλά κάνου­

με τέχνη. Μέσα σε αυτό το πλαίσιο υπάρχει το θε­

ραπευτικό και το εκπαιδευτικό στοιχείο». 

Οι παραστάσεις του έργου θα επαναληφθούν; 

«Η αλήθεια είναι ότι εγώ ήθελα να αρχίζαμε ένα 

καινούριο έργο. Όμως φέτος είναι το Ευρωπαϊκό 

Έτος για τα άτομα με ειδικές ανάγκες και μας ζητά 

νε πάρα πολύ την παράσταση. Έτσι μέχρι το τέλος 

του χρόνου θα συνεχίσουμε με την «Ιθάκη». 

ΚΑΤΕΡΙΝΑ ΓΑΛΑΝΟΠΟΥΛΟΥ 



p ι IJA ί_"L.....J α τα Χριστούγενν
α

Αν δε θέλετε μυθιστόρημα ... 

Βιβλία για τα Χριστούγεννα συνηθίζεται να 

προτείνουμε κάθε χρόνο τέτοιες μέρες. Στις περισ­

σότερες περιπτώσεις, τα βιβλία που προτείνονται 

ανήκουν στις κατηγορίες του μυθιστορήματος, των 

λευκωμάτων, της παιδικής λογοτεχνίας ή των πονη­

μάτων που έχουν σχέση με τις μέρες των γιορτών. 

Κάπως έτσι σκεφτήκαμε κι εμείς, και είπαμε να. 

πρωτοτυπήσουμε. Γι' αυτό και διαλέξαμε από τις 

πρόσφατες κυκλοφορίες των εκδοτικών οίκων, 111 

«Εργαστήριο 

Εγκληματικότητας» 

DAV/DOWEN 

Εκδόσεις «Κοχλίας» 

Πώς ξεχωρίζει αν έν<ι<, Ο<ι 

νατος από πνιγμό είνοι 01 ιι 

χημα ή δολοφονία, Ι Ιώς 

ακριβώς δρούσε ο l ζιικ ο 

Αντεροβγάλτης; Πως ι ί,ι 

χνιάστηκαν μια σεψ(ι ωιό 

διάσημες δολοφονίες και εγκλήματα; Πόσο rκουγ 

χρονισμένη είναι σήμερα η ιατροδικαστική επιστηιιη; 

Ερωτήματα που φαινομενικά ενδιαφέρουν μόνο φοι­

τητές τμημάτων εγκληματολογίας, όμως έγιναν ένα 

συναρπαστικό βιβλίο, γραμμένο από ένα ... μηχανικό, 

τον David Owen (μετάφραση στα ελληνικά από τον 

Δήμο Αυγερινό), που με αφηγηματικό, σχεδόν 

λογοτεχνικό, ύφος καταπιάνεται με άκρως επι-

ρικά σχετικά ασυνι1ΟI01<1, αλλά πάντως καλογραμ­

μένα, θέματα. Το ωιοιι.λι οιια; Ένα εγχειρίδιο ... 

εγκληματικότητας, ι:νο οιινι110Οι111ατικό ανάγνωσμα 

για το νόημα της Αριο ι I ι Η ιι,, 1 ν< ι .. vuχτολόγιο» αντί 

111ιερολογιου, αλλα κιιι 11111 ι Ι\ι'!οι,ι1 γιο οοους θέλουν 

ν<ι οιιοφυγοιιν οιΗινι<t Ι\ΙΙΙ οιινηUισμένα μαργαριτά­

f>11Iι1II ιιι11 Ι,11γιμιι ,,, ιηι, ι:λληνικής γλώσσας. 

Λ,, ιιιcΊ111ιιιι 1111ό ι ην αρχή: 

υτημονικά ζητήματα. 

Κι αν η ιατροδικαστική επιστήμη, σας αφήνει παγε­

ρό αδιάφορους, μπορεί να είναι τα ιστορικό στοιχεία, 

οι πολιτικές αναφορές ή η αστυνομική πλοκή που θα 

σας φέρει πιο κοντά στις σελίδες του «Εργαστηρίου 

Εγκληματικότητας». 

• Τ + 
t

«Μιλώντας στο παιδιά μου 

για την Αριστερά» 

Ι ΙΕΝRΙ WEBER 

Εκδόσεις «Πόλις» 

Οι πρώτοι που ανακάλυψαν 

το πόνημα του ηγετικού στε­

λέχους τους Γαλλικού Σοσια-

λιστικού Κόμματος Ανρί Βε­

μπέρ ήταν η μεγάλη ομάδα 

των συναισθηματικά φορτι-

σμένων αριστερών, που κάθε ερώτηση των νεότερων 

γενιών για τα διδάγματα της πολιτιι<ηι, 1 1111,, ,•ιι,ι 

δρομής και τα σημερινά της αποτι.λι ,ψ,I11I, 11111,, 
έφερνε ελαφρώς σε αμηχανία. 

Ο Βεμπέρ φυσικά δε δίνει λύση OtiJV 111111 ιινι,ι (111,11, 

θα μπορούσε άλλωστε;), rψο1 1 Ινι 1 11111,11, 1 11,1 

«μέθοδο» για μια φαινομενικ(Ι 1111λ11I ι ι , ιλλ• 1 1 1 ι ι I ι 

βάθος πολύ ουσιαστική συζη111ιrιι ιιι ι ιιν 111111111 τψ, 

Αριστεράς. Για την ιστορικιj 1 111, 1111111 111 γιtt ιιι οχ1 

ση της με τις άλλες πολ111κ11, ι'11Jν11I11 ιι,, γιιι 1 <1 λ<ιUη, 

τις προτάσεις και τις cινι ιφιιιrι 1ι, 1111, Μι ΙΙf)Ι\Ι 11 ι, ονcι 

πόφευκτες συναισΟ111ιι1111<1 ι, <ινιιψορι:ς, αλλά και ισά­

ριθμες ρεαλιστικι.c, l!ι<1πιστωοεις 

«Νυχτολόγιο» 

ΝΙΚΟΣΠΜΤΗΣ 

Εκδόσεις «Underground» 

Μας εκπλήσσει ευχάριστα 

κάθε καινούριο πόνημα του 

Νίκου Πλατή. Με αποκορύ­

φωμα το «Black Out/ Το 

μαύρο λεξικό», εμφανίζεται 

διαρκώς με νέες ιδέες. Τε­

λευταία του πρόταση ένα 

εντελώς διαφορετικό μηνιαίο ημερολόγιο τοίχου για 

το 2004. Τόσο διαφορετικό όσο και ο ίδιος rou ο τίτ­

λος: «Νυχτολόγιο». 

Στο «Νυχτολόγιό» του ο Νίκος Πλατής έχει ιργοστεί 

εξαντλητικό συγκεντρώνοντας φωτογραψt1 <,, οκί 

τσα, εικόνες μέσω Ίντερνετ και βιβλία προκ1 ψι"νου 

να συνθέσει μία διαφορετική ιστορία για κcιΟι ι tl)V<t, 

που συνήθως αποτελεί μια καλοστημένη φωτογμο 
φική φάρσα. 

Ετσι εντοπίζει φωτογραφικό στιγμιότυπο ι ιr ι ι ιν I r,,, 

νιφερ Λόπεζ στο Άγιο Όρος, ανακαλυιι ιι ι IIΗ1 

λιθογραφία του Μανέ στα σκουπίδια, εκθρον1r,, ι φι:ις 

Ελληνες ολυμπιονίκες από το βάθρο τους γιι I ι ιν(ιr ι 
μοστη συμπεριφορά κ.τ.λ. 

ΙJιΙJλία 

Λιιιιικι ι'ι<1στική, εικαστικά ενδιαφέρουσα έκδοση, ένα 

ι 11 ιι r 11 ,λογιο που όπως λέει κι ο ίδιος «η κάθε του εικό-

1111 ιινιι.χι ι υιο κοίταγμα για ένα ολόκληρο μήνα. Ένα 

, 1111 r 111λ11γιο γ1:λαστικό και στο βάθος αισθησιακό ... ». 

«Η γλώσσα, τα λάθη 

και το πάθη» 

ΓΙΑΝΝΗ Η. ΧΑΡΗ 

Εκδόσεις «Πόλις» 

Τα κείμενα του Γιάννη Χάρη 

τα διαβάζαμε κάθε δεύτερο 

Σάββατο στα «Νέα» και πιο 

συγκεκριμένα σε ένα πολύ 

καλό περιοδικό, τα «Πρόσω­

πα» που δυστυχώς δεν υπάρ­

χει πλέον, ενσωματωιιένο πια στο νέο σχεδιασμό της 

εφημερίδας. 

Κάθε φορά, ο Χάρης είχε να μας επισημάνει τουλάχι­

στον ένα λάθος που όλοι είχαμε κάποια στιγμή κάνει 

στη ζωή μας, μιλώντας ή γράφοντας στην νεοελληνι­

κή γλώσσα. Αν, όμως, για εμάς που επαγγελματικά 

εκτιθέμεθα στη χρήση των ελληνικών, τα άρθρα του 

ήταν έως και πολύτιμα, ήταν εξίσου ευεργετικά και για 

όλους τους υπόλοιπους αναγνώστες που δεν έχουν 

καθημερινή πρόσβαση σε λεξικά (όσα και όποια είναι 

πραγματικά έγκυρα) ή που θέλουν να μάθουν κάποιες 

διδακτικές στιγμές της γλωσσικής μας ιστορίας. 

Η χρήση του «ως» και του «σαν», η μανία να πλάΟου 

με λέξεις που να καταλήγουν σε «-ποίηση», οι 01111:ς 

που ακόμα λέμε και γράφουμε «η κυρία llu 

παδοπούλου» (σαν τα ομώνυμα μπισκότο <'ηιωι, λπι 

ο συγγραφέας) κι όχι «η κυρία Παπαδόποιιλοιι», ι Ιν<ιι 

λίγα μόνο από τα θέματα με τα οποιο IωιωII1ιο1I1κ1 

ο Γιάννης Χάρης στα «Νέα» από ιο Μορ1ιο ιοιι 1')99 

ως το Φεβρουάριο του 2003 και ιιι οιωίιι υιιγκ1 

ντρωσε συμπληρωμένα στη ουγκι:κr�ιιι1 νη ι κl!υοη 



Made ίn Greece ... 

Για να μnν ξεχνάμε 

Του Σάκη Σαμαντά Είναι παράξενο μερικές φορές πόσο ιιολιι I ο φαινόμενα μπορεί να απα­

τούν. Ξεφυλλίζοντας το πρόσφατα εκδοι 11'ν<1 λι ιικωμα των Λάμπρου Σκαρ­

τσή και Γιώργου Αβραμίδη «Made in Groo< ι Ι ο ι λληνικό αυτοκίνητο. όχη­

μα και αεροσκάφος» (εκδόσεις typoran1,ι} 11111 ΙΙ1Iκcιιι1: μπροστά σε μία έκ­

δοση που ελάχιστα έχει να κάνει με το 011111 ιιcιιι (ψcιινοιιενικά) πραγμα­

τεύεται -τα αυτοκινητα 

ro εt>νικο μας αυrοκινηrο 
πουδιδα{ε 

rην πραyμαrικη λιrοrηrα! 

,:Jι·, _____ _ 
yια,αιδe αναy,ιη 

nο(ι τρέχει δσο τοΟ έnιτρέηει· τό δριο αχυτητοι; -• 
πο(ι καίει βενζίνη μέ τό σταγονόμετρο 

nού χωρόει πέντε«πληθωρισrικοCις•tnι,Sότcς 
πού κυκλοφορεί nαντοΟ ιcαi nόντοτe 

Έξοχο παράδειγμα εταιρίας που τόνισε την ελληνιιω II ι ι ιι ι ων οχιψάτων 

της, ήταν η NAMCO των αδερφών Κονrοyουρη, μι 1<ιηιιιι ιιμιιιιiν της το 

πασίγνωστο σε όλους μας ΡΟΝΥ. Ακόμη και οιιιιψιι ιιιιιιιιι ι 1<ονεις να 

δει κάποια από αυτά στους δρόμους μας. 

1ο111jlλ1111Ι,111111111 ι ι ην (πετυχημένη) προ-

11I11 ιΙΙι 111 ι λλ1Iνων να κατασκευάσουν διά­

Ψ•ιιι•I ιιχI1111111I (ανάμεσά τους φυσικά και 

ι ιιιj\1111κιι ιωιοκίνητα) και αεροσκάφη, προ­

κι 11 ιι ν1111 ν<ι καλύψουν τις ανάγκες της χώ­

Ι "'', 1111<,, με ένα τρόπο που κάνουν -λίγο 

ιιιι, ι ιολυ όλα τα πολιστισμένα κράτη του 

�•ωιιου. Η διαδικασία αυτή απέδωσε καρ­

Iιοι1ς έως πριν από λίγα χρόνια, και μετά 

οιιιιιάτησε για διάφορους λόγους που εί­

χαν να κάνουν με τον ισχυρό ξένο ανταγω­

νισμό, την έλλειψη εθνικής πολιτικής πάνω 

στο θέμα αλλά και λάθος «στρατηγικές» 

αποφάσεις από πλευράς κράτους. Από κει 

και πέρα, όλα πέρασαν στη λήθη. 

Ερχόμενος κάποιος σε επαφή με άλλους 

ευρωπαϊκούς λαούς ή γενικά λαούς (του­

λάχιστον) ανεπτυγμένων χωρών, παρατη­

ρεί μία ιδιαίτερη προσέγγιση απι'ναντι σε 

θέματα που αφορούν τη σύγχρονη πραγ­

ματικότητά τους- ένα από αυτά ιιναι η βιο­

μηχανική τους ιστορία. Κι αυτό, γιcιτι αντα­

νακλά μια κουλτούρα συλλογικης ι-ργασίας 

και προσπάθειας, της οποίας ιο ι ηιτυχές 

αποτέλεσμα κάνει περήφανους όλους. Το 

ίδιο ισχύει βέβαια και για οποιοc'>ηηοτε άλ-

λο «μετρήσιμο» στοιχείο που αποτελεί δείγμα επι­

τεύγματος και έκφρασης της πραγματικής υπόστα­

σης αυτού του λαου. π.χ. οι αθλητικές επιδόσεις. 

Και όμως η δική μας αντιμετώπιση απέναντι στην 

ιστορία της χώρας μας έχει μία «ιδιαιτερότητα»: το 

αν υπάρχουν αναη τ υξιακά επιτεύγματα -βιομηχα 

νικά ή άλλα το nv η Ελλάδα είναι τελευταία, με­

σαία, ή πρώτη στην τάδε κατάταξη χωρών, μοιάζει 

να μην ενδιαφr11ι;1 κανέναν. Επικρατεί μια νοοτροπία 

κρίσης «αφ' υψηλου», μία απόρριψη οποιασδηποτι 

ουσιώδους εrτιτευξης, λόγω κυρίως της περιρrι;ου 

σας αναφοράς στην Αρχαία Ελλάδα (η οποίιι κί1λυ 

πτει την ανάγκη αίσθησης μοναδικότηιω.;). οτ11ν 

Τουρκοκρατία, και στους Δυτικούς «που δ1:ν ηΟι:λuν 

να πάμε μπροστά». 

Στο πλαίσιο αυτό άλλωστε, δεν εχι;ι γινι 1 1\111 oof\u 

ρή προσπάθεια διάσωσης σχετικιi>ν ι ι  1ψ11111ι,1ν κτι 

ρια, εξοπλισμός, βιομηχανικά cιν ι ικ1 iI11 νιι χιιΟI1κον 

και συνεχίζουν να χάνονται, ι-vω οχ1 ιΊι)ν κ1Ivι ίι, δεν 

τα ερεύνησε και δεν τα προι'[Jηλλι, 0Λ11γωνιης τε­

λικά ολόκληρα κεφάλαια της I0I0111ιιι; ι 1111: 010 vc1 ξε­

χαστούν ολοκληρωιικα 

Άλλωστε τα οχηιιαι<ι ι111011.λοιI,ιιιv 1111ν1011 ένα 

προϊόν- βιτρίνα για κcιΟι χι,φcι. κc11 οκι'η1η κω τώρα 

είναι ένας κύριος λόγος «ιUν1κ1μ, 1ιι1r1Η1φ11νιι1ς .. Σε 

Στη δεκαετία το11 !Ο ιι yνι,ιrιιός ακόμη και σήμερα βιομη­

χανικός αχεδιασ1ιι•, Ι "''Ι'Υ"'• Μιχαήλ, κλήθηκε να σχεδιά­

σει ένα τζιπ πολυrι;λι ιιι, γ1ιι λ11y1φιοσμό του «Νεώριου Σύ­

ρου» δημ1ουρyωντα� , rr .J '"'Υ"' 1 ιι εγχείρημα - παρά το 

ενrυπωσιακό αποτέλι:ιηι,ι ,,, νι ι ι ιιι συνέχεια που ορα­

ματίστηκαν οι δημιουpyιιι '"" Ι,ι ιι1ιιιιινιι11οrr,ρο 6μως εί­

ναι, ότι ένα από τα όυο '"11/ΙΙΙΙΙΙΙ 111111 ,ιιι,ιιιΜ:ιιciστηκαν 

διασώζεται σε άψογη ιωιιιιιιιιιιη, ""' ι, \νιιλιιyω) Μου 

σείο Θεσσαλονίκης. 

Η εταιρεία ΒΙΟΠΜΣΤΙΚ, με τη πάροδο των ετών μπόρεσε 

και κατασκεύασε ένα μικρό ολοκληρωμένο αυτοκίνητο πό­

λης, το O/Μ, το οποίο παρουσιάστηκε και στη έκθεση της 

Γενεύης. Το όχημα αυτό δεν ξεπέρασε ποτέ το στάδιο του 

πρωτοτύπου αν και είχε όλες τις δυνατότητες για να συμ-

βεί το ανrίθετο. Χειρότερο δε είναι, ότι το καλούπι του βρέ­

θηκε πρόσφατα πεταμένο σε κάποιο χωράφι στο Κορωπί 

-ευτυχώς από κάποιον που μπόρεσε και το αξιολόγησε. 

μία κατ' ιδίαν συζήτηση με τους συγγραφείς, μας εί­

παν ένα παράδειγμα: Η Αυστραλία έχει μία αξιοπρε­

πή ιστορικά παρουσία στην αυτοκινητοβιομηχανία, 

η «εθνική» της μάρκα όμως, η Holden, δημιουργή­

θηκε από τη General Motors. Τα γραφόμενα για την 

εταιρία αυτή αντανακλούν μια αγάπη και μία ιστορι-

Η ΒΕΤ, μια τολμηρή αυτοκινιιιοβωιι.χνιιι. ιιιι1ιιιy,ιyι ι1ιι,ιι 

κλα φορτηγά και μοτοσυκλέτες ιψοιιιιι """"" ιιιιιιι ι ι νιι 

μικρό τρίκυκλο επιβατηκ6 αυιοκιν11ιιι 111 �λιι\111111 ""11/ΙΙr 

τια. Ένα από αυτά διασωζι:ιιιι ιιι ι F,ι ιιl'ι 111111 """''1""1/ 11111 

κυκλοφορεί ακόμα στους ,,ιι1ψιιιι� Μιμιι,ιι, ιι,,, "Ι'' 111 νιι 

βρίσκεται σε κάποιο μοrιιJΙ ιιι. 



κή θεώρηση σε κάτι που αφορά όλους τους 

Αυστραλούς. Γίνεται τοποθέτηση σε όλο το 

πλαίσιο των ιστορικών συγκυριών της χώ­

ρας στο μισό αιώνα ζωής της εταιρίας, και 

παντού χρησιμοποιούν πρώτο πληθυντικό: 

«είμαστε», «κάναμε», «δημιουργήσαμε», 

«αναπτύξαμε». Η Holden είναι δημιουργία, 

έκφραση και τεκμήριο της υπόστασης του 

Αυστραλού. Έχουν εκδοθεί βιβλία για την 

εταιρία, υπάρχει μουσείο της, και η ιστορία 

της αποτελεί κοινή γνώση για το μέσο πο­

λίτη. Το ίδιο ισχύει και για άλλες σημαντι­

κές βιομηχανικές μονάδες. 

Και μόνο βλέποντας κανείς μέσα στο βιβλίο 

τις αντίστοιχες ελληνικές δημιουργίες, δια­

πιστώνει ένα τεράστιο πλούτο έκφρασης, 

ιδεών, δημιουργικότητας- εκπλήσσεται και 

ανακαλύπτει όχι μια «άλλη Ελλάδα», αλλά 

«την Ελλάδα». Αυτή που εκφράζεται μέσα 

από ατομικές προσπάθειες, «πατέντες», λί­

γες «αρπαχτές», έναν δεινοσαυρικό δημό­

σιο τομέα, αλλά ταυτόχρονα δημιουργεί με 

ένα καθαρά «μεσογειακό» ταμπεραμέντο. 

Αυτή η δραστηριότητα είναι εν τέλει πολύ 

πιο κοντά στην πραγματική μας ταυτότητα 

από οποιοδήποτε ιδεατό και συναισθημα­

τικό σχήμα επικρατεί μέσα μας. 

Πρέπει να είμαστε ένας από τους ελάχι­

στους λαούς που διέθεταν εθνικές μονάδες 

κατασκευής οχημάτων (αυτές που τέλος 

πάντων είχαμε), οι οποίες παρήγαγαν π.χ. 

λεωφορεία και ελαφρά φορτηγά -που όχι 

μόνον έζησαν μαζί μας για δεκαετίες, αλλά 

και αποτέλεσαν μέρος του αστικού μας το­

πίου - και δεν συνειδητοποιήσαμε καν το 

γεγονός. 

Είναι απόλυτη η ανάγκη να διασώσουμε τη 

σχετική μνήμη, να την περάσουμε στις επό­

μενες γενιές, να την προβάλλουμε, να την 

αγαπήσουμε: κάθε κτίριο, αντικείμενο, φω 

τογραφία, καταγραφή, μαρτυρία, όλα είναι 

πολύτιμα και πρέπει να μη χαθούν. Είναι μο 

ναδική ευκαιρία, τη στιγμή που η παγκο 

σμιοποίηση τείνει να αλλάξει εντελώς τις 

δομές της ανάπτυξης των λαών, να διασω 

θεί η μνήμη που αποδεικνύει πέρα από κό 

θε αμφιβολία το πραγματικό ποιόν μας. 

Σχετικά δείγματα αυτής της «αλλαγής 

πλεύσης» έχουν ήδη αρχίσει να φαίνονται 

και ελπίζουμε η ισοπεδωτική, απαξιωτική 

νοοτροπία που τόσα χρόνια στοίχειωσε το 

παρόν μας, να σταματήσει στο μέλλον. 

Π6οοι yvι,ψι,:,ιιιν οrι 111 λι ωψιη,, Ηι ,,, οιιοία υπάρχουν ακόμα και σή­

μεμιι ιιιιιv ιιιιΑιι 1111,, 111 11 , 1λ1<, ιιι1ιιοrητες είναι 100% ελληνικά κι ότι 

η UΙΛΜΛ 111111 ι,ι ι.11111,ω 1ιιιι.ι ιιιιο 3η μεγαλύτερη επιχείρηση στην 

ΓΜιι,,ιι (ιιvι Ι,ιιι ιι ΙJΙ ,,,, ι.λιι,,ιιιι) οόηγήθηκε στο κλείσιμο μετά τις αθρό­

ι:�• ι 1ιιιιγ,,ιγι ,, ιιι ,,, ι 11ι1ιιιι1 νωv λεωφορείων από όλη την Ευρώπη; 

Κατασκευασμένα στήν 'Ελλάδα 
γιά τήν 'Ελλάδα ! 

-•-•'κ-• .. nl>••o-��•""'ι.•o••.,.•- •• 
Οορ,ι-�--

photographer' s 
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Αφορμή μας η παρουσίαση του βιβλίου του Κώστα Λο­

γαρά «Στη χώρα του Νεντίμ μύριζε πεύκο» που συνδιορ­

γανώσαμε τη Δευτέρα 24 Νοεμβρίου στο ξενοδοχείο

«Βυζαντινό» μαζί με το βιβλιοπωλεfο «Παπασωτηρίου»

και τις εκδόσεις «Μεταίχμιο». 

Ένα αφιtρωμα στην ελληνική ταξιδιωτική λογοτεχνία με 

αγαπημένα μας αποσπάσματα, μια απόπειρα θεωρητι­

κής προσέγγισης αλλά και nροτ ινόμενους τίτλους από 

τις καλύτερες στιγμtς της ελληνικής εκδοτικής παραγω­

γής μ ΧΡΙ τα μtσα της δεκαετίας του 1970. 

Ξένες υποθέσεις 

Όταν κανείς ταξιδεύει στο εξωτερικό, 

πίστη μου είναι, ότι πρέπει να είναι συνετός. 

Και συνέχεια να έχει στο μυαλό του ότι είναι περοο ι Iκοι; 

Αυτό του επιτρέπει μια προοπτική μοναδική, 

αν και θα βρει ότι το δρομολόγιό του είναι ταυτόχρονιι κιιι 11ιχ11 κ<11 κατάρα. 

Η μανία του για ταξιδια δεν θα τον αφήσει να συνθηκολογι ιιιι ι 

και θα αναρωτηΟι I ιιως 1 1οτέ σκέφτηκε στα σοβαρό όιι Οο ι Ιν<ιι ι:υχαριστημένος 

μένοντας μέσο <ι I ο c ιιιvορα μιας μεσοδυτικής πολιτείας. 

Οι περισσό,, fHH ιιληιι ι, Iιου γνώρισα ποτέ δε θέλησαν νο βρουν τον ένοχο, 

r1οιι nορ<ιIιtνι 1 Icι, Iνι ιr ι IIιι·νο της μακριάς, αμείλικτης αναζήτησής τους, 

11 1 ιιινοII"vιcι, ιν,11 111111 11011 ιφοσπαθούν να διώξουν, όχι για κάποιο προαίσθημα, 

11Iv κ,II,I, ιιιιΙ,1I Ιlλι 11,ιιιv κι11 11οτέ τη σύλληψη. 

XωfJ(<, ψιιΙΙιι ιινιιλ11γ11II ιιι 11011 voyage ακούγεται πάντα, 

συνQI1011III ν11 11 1 νι 11ι1ν111λι ωrό την ακτή, 

που το κοIIvc 11 1 ι 11, c � 11111 λι ι ι-ι 11 που ακόμα 

είναι υπερl\ολιι ιι ι ιιγ, IIψII "' 1 ,�v θα τον ξαναδεί. 

Αεροπλάνα κω ι 111 ιινι 1 ,. ι ιι ιιλ11I, ι και λεωφορεία, 

με χαρακτηριοι IIω ψIIIιιI 1ψιικcιλούν μια κοινή αίσθηση θλίψης, 

εκτός και έχεις 11111 ΙΙ11λι 111111111 ι νcι εισιτήριο και ένα διαβατήριο, 

και το φορτίο που 111 111ψι 1111 111, ι ιιιιιι εσύ. 

Μια ξένη υπόθεση cιι ιιν1 1ΙΙ1111III1 1110 της πόλης σου, 

και η τοπικά επιδοκψιι111ιι 1111111•1ιιιν 1ική φαντασία, 

είναι μυστηριωδώς ι:λ1ωιι 1 11 ι 1 1• ι II οφι;ίλεται σε γνωστές περιστάσεις, 

που καταλήγει μονάχ(Ι νι ι ι ινι ιψι 111 1 οι σαν μιαν ανάμνηση. 

«Foreign affair», Tom WιιιΙ (j 11 1, I•Iψιιοη Γιάννης Αδαλόπουλος) 

«Forelgn affalr», Tom Waits 

(Μετάφραση: Γιάννης Αδαλόπουλος) 
από το περιοδικό «Παράθυρο», τεύχος 4. 



Η ταξιδιωτική Λογοτεχνία: Απ6πειρα καθορισμού 

«Θα μπορούσε, σε πρώτο κοίταγμα, να φανεί πα­
ράδοξο το γεγονός ότι, στον αιώνα μας τουλάχιστον, 
με τις τάσεις της ανάλυσης, της αναψηλάφησης και 
της θεωρητικοποίησης, το διόλου ευκαταφρόνητου 
εκτοπίσματος κεφάλαιο που ονομάζεται ταξιδιωτική 
λογοτεχνία ελάχιστα απασχόλησε τους θεωρητικούς 
της λογοτεχνίας. 

»'Επρεπε να φτάσουμε στην τέταρτη δεκαετία του 
αιώνα μας, για να αποκαταστήσει ο Albert Thibaudet 
την ταξιδιωτική συγγραφή ως λογοτεχνικό είδος. Η 
συγκεκριμένη αυτή χρονική στιγμή δεν επιδεχόταν 
επίσπευση: ως το 190 αιώνα, το λογοτεχνικό ύφος 
ήταν κάτι εντελώς αλλότριο από την εκάστοτε γενι 
κή αντίληψη περί ταξιδιογραφίας. 

»Κι όμως, η ελληνική ταξιδιογραφία ξεκίνησε από ένα 
λογοτεχνικό πρότυπο, ένα πρότυπο κοινό και γιιι 
πολλές άλλες εκφάνσεις της λογοτεχνίας και από 1 n
οποίο η ταξιδιογραφία απομακρύνθηκε, για va ι ο
προσεγγίσει ξανά, 2.500 χρόνια αργότερα. Σι 11v
Οδύσσεια, το πρώτο ολοκληρωμένο ποιητικό tι1γ11 
της ελληνικής γραμματείας, βρίσκει την πρώτη 1 1111
λογοτεχνική έκφραση το ταξίδι. Η Οδύσσεια ar1011
λεί ένδειξη ότι η ταξιδιογραφία θα μπορούσr 01111 
μάσια να έχει προϋπάρξει, ως έργο της προφοrιιkι ιι, 
παράδοσης, και αυτού ακόμη του ομηρικού ι.110111, 
Υπόθεση που μπορεί να ενισχυθεί και από το γι-γον111, 
ότι η ταξιδιωτική συγγραφή δεν προϋπέθετε το ι 111111, 
των πυρήνων που χρειάστηκαν για τη γένεση 1 οιιι, 
τα περισσότερα λογοτεχνικά είδη, δηλαδη kι11111ιιι 
συγκεκριμένα λογοτεχνικά έργα, που λειτοιψγο11ν 
ως αρχέτυπα. Διότι βασίζεται σε ενα πραγιιιι ι ιkο, 
αδιάσειστο έρεισμα και το υλικό για την ύπcΙJ)Ι,1 ι ι I ιι: 
αντλείται από μια από τις αρχαιότερες ανΟρωιιινι ι, 
τάσεις: τη μετακίνηση. 

»Η ταξιδιωτική συγγραφή έγινε ταξιδιω1ικ11 λογο ι 1
χνία με τρόπο απλό και αβίαστο, όταν όρχιοιιν νιι 
ασχολούνται μαζί της οι λογοτέχνες.

Η αφοριστική αυτή διαπίστωση δεν υπονοι ( κιιι ιιυ 
απλούστευση. Αντιθέτως έχουμε να κόνουιιι, 111 ιιιν 
αναπροσαρμοσμένη και χωρίς περισπασμους ι ιcι ι ιό 
μιας συγκεκριμένης τάξης ανθρώπων (που ctvω 1 110 

4sa 

οι απολύτως αριιόδιοι) και με μια γραφίδα έτοιμη, 
ύστερα από μακραίωνη θητεία σε άλλα λογοτεχνικά 
είδη. Αλλά και nνηλυτικότερα: η ταξιδιωτική συγ­
γραφή διαθέτει ι ω[Jα τα συμβατικά εκείνα χαρακτη­
ριστικά, που ιιrιορουν να την προσγράψουν στη 
λογοτεχνία, ως ειbοι, rης· διαθέτει δηλαδή στοιχεία, 
που άπτονται παριιι ιι ι fΗι.>ν όπως το αντικείμενο, η 
έκταση, οι χαρακιη(>1:ι, κπι ο σκοπός του συγγρα­
φέα, ο σκοπός του ονιιγνωuτη (ζητήματα, δηλαδή, 
περιεχομένου), ο ιροιιοι, 1 ιιψουσίασης, η εξωτερι­
κή δομή, το ύφος (ζηιι111ιιιιι, 1')11λcιδη, μορφής). 

Το αντικείμενο της τιιί,11'11ιιγ1 ιι ιψιι ις ιιπρουσιάζεται 
λοιπόν σαφέστατα κ<ιΟοr1111111 νιι ω οχι':ση I ιε τις άλ­
λες λογοτεχνικές ι.kψfιιιιιι 11, 1ψοκ1:11αι για τον ανοι­
χτό χώρο (φιιιJΙkο 111111111\1 1111 νο οι. ανΟρώπινες πα-
11111("\(ιοι ιι,) ο οιιιι1111, 111ιιιιιφtρεται σε ένα άπειρο 
ιιλ11Οο1, 1ιιψψι ,1 ν Λν11ΙΙ1 1 ως, η έκτασή της δεν 
kιιΟ1φιr,1 1 111 111 kΙΙVΙ νιι κιινόνα: μιλούμε για εντύπω-
1,η, ιι ι γιιι 11λ11�11 1 1011 από τη φύση της πρέπει να 
1 ινι ιι r ι 11 11, ι ι ικολουΟώντας μια πορεία δράσης - και 
11 ν1111 ιι,11ιι1 11ιιορεί να αποδοθεί μέσα από έναν τόμο 
klll 111 ΙΗΙ (11\() ιιια φράση. 

Γικοσrός αιώνας: Η άνθηση και η ακμή 

11 φυγιί ως πραγμάτωση μέσα από τη λογοτεχνική τα-

1,ιδιογραφία 

»Ας πάρουμε τα πράγματα από την αρχή. Μια
χρονολογία: 1927. Ένα όνομα: Νίκος Καζαντζάκης.
Ενα βιβλίο: Ταξιδεύοντας. Να η αφετηρία της ελλη­
νικής ταξιδιωτικής λογοτεχνίας, παρ' ότι, νωρίτερα
στη δεκαετία του '20, ο Ζαχαρίας Παπαντωνίου και
ο Θεμιστοκλής Αθανασιάδης γράφουν για τα ταξίδια 
τους. Παρότί, επίσης στα 1927, γράφτηκε ένα άλλο 
βιβλίο, που έρχεται ισάξιο να σταθεί δίπλα στο Ταξι­
δεύοντας: η Άσκηση στον Άθω, του Τάκη Παπατσώ­
νη, που κατά περίεργο τρόπο, έμεινε στη σκιά της
ταξιδιογραφίας μας. 

»Το Ταξιδεύοντας παρέχει τα στοιχεία, θέτει τις βά­
σεις και αποτελεί κάλεσμα για τους υπόλοιπους τα­
ξιδιογράφους μας, εξασφαλίζοντας στον Καζαντζά­
κη το προνόμιο του πρώτου διδάξαντα, που συστη-

1 ιατοποίησε στην Ι λλι I ι I ι ο λογοτεχνικό είδος της 
ταξιδιωτικής εντυιιω11111, 

»Οι λογοτέχνες 11111, ΙΙ11ιοκουν στο ρομαντισμό ένα
γενικότερο θεωr11111k11 cφχέτυπο, στον Καζαντζάκη
ένα απτό, προοιψ11οu1 ιι:νο στα ελληνικά δεδομένα 
και στερεό δειγιιιι ι νός νέου τρόπου γραφής, ενώ 
δεν πρέπει να ιιιψcιλειφθεί και η επαφή με συγ­
χρόνους τουι; !,, νους ταξιδιωτικούς συγγραφείς. 

»'Όλοι ανεξιιψtιως μιλούν για το αίτημα της φυγής,

παρότι αυτο μπορεί να διαφοροποιείται από το συγ­

γραφέα οι· συγγραφέα. 

»Στο ένα άκρο ο Καζαντζάκης, με τη διαρκη εrταγρύ­

πνηση, την πολιτική κρίση, τη μεθοδικότηια 01ην ανά­

λυση και την ερμηνεία των αιτίων, δίνr.ι, Ι ιr.οιι οπό τον 

αρρενωπό λυρισμό του (λυρισμό που ιιιιο ιιολλους
μπορεί να θεωρηθεί ανύπαρκτος), ιιονιιbικι ι, ι ικόνες 

της «παρούσας στιγμής», που περνοιιν rιιrι'J Ι ιrφοστά 

μας σαν κινηματογραφική ταινία· 0116111ιιν ι11 ιοψ11, τα 

ταξίδια του είναι αυτοψίες, αναγνωριο11κι1 ιιιι,, κρη 

κτικής φάσης που περνά ο πλανήτης I ιο,, 111111 ι ιιον

άλλη, εξομολόγηση της ατελείωτης ιιιιλ111, i 111 ι ιις

κοσμογονίας που συντελούνται μεοα 1011

.. Στο άλλο άκρο ο υποκειμενικότι,ροι, ολων, ()11111 ινψ;: 
Είμαι από τις φύσεις εκr:ινr.ς 11οι1 ri, ν 11111ψιιιιν νtι 
νοιώσουν την ευτιιχιο 1ιιψιι 1 1ονο ι,1ι 111ψι λΙΙ11ν > ιιιι 
νια είμουν ευωχ111, 1 ην ι, 11 ι 1111γ1111 1111111:1 ιιιι" 111 1 ΙΙλ1' 
πα κάτι. [ ... ] Μο11 χr>ι ιι1Γ,ι 1111 ι' 1 ψγιι 1"ι ιιIλ1 Ι 111 111•, 11νιι 
μνησης, που καvι I ι1ψ1ι11"ι11111111 λI11,11 011ν11ΙΙι,11, , 111 
ριγράμματα τηι, ll(IΙIYJll\ll�ΙΙIIΙIΙIΙ,, 111111 IΙΙΙJ 1 111 VΙΙ 
ξεχάσω πρωτc1 κιιι vιι ιινιιιιλιιιιω 11111111 11 1111111 ΙΊ11 
ιιιουργηθει το ι:ί,ιιιοιο ι κι ινο ιοοf,11γ1ιι, 11 ιν1•• 11 ι 11 111111111 
μπορεί να ακρο[Jιιι 11υι:ι η 11νι-ιηιωικ11 111111 11111 11 ι 

•Ανάμεσα στα δυο c'Jκρα ο πνευμαιιιωιι ιtυ, 1 1111111
γιωτόπουλος: που ισrοριογράφος ο ιδιι11, 111 1 11 )�11 
ραβαίο τον Ιερό πλησιαζει τον παρελUονι ιιλ11 ψι ι ι 111 
μόνη, με την Αφρική τείνει προς τον Κιιf,ιιν1 1,ι ιι;11 γιιι 
να βρει την ισορροπία του στις Πολιτειει; 1 111, Λνι 111,λ111, 
και να τη διαταράξει βίαια στον Κόσιιο 1111, Ι ιvιιι,,

11αρουσιάζοντας ασυνήθιστες αυξομειωοι -ιι, 1111, 1 11 ,111 
ιητάς του, ανύπαρκτες (πέρα από ι ιι, ψ111111 •,
ι'\ιαφοροποιήσεις τους) στους Καζαντζοκι Ι ι 1111111ν1 ι

Ι χουμε δηλαδή να κάνουμε με τα τρία κιιι 1111 11111 ιι ιι 1 

ενός φ(ιοι ιιι ι οι, κοΟοριστικού όχι του περιεχομένου, 
αλλά ι ης οι 11 ικηc, κω της χροιάς των ταξιδιωτικών 
εντυrτωοι ων } ι ην ιδια κλίμακα κινούνται και οι 
υπόλοιrτοι ι ιι!,ιδιογροφοι της εποχής του 
Μεσοπολr.11011. ιιληοιοζον1 ας, ανάλογα με την ιδιοσυ­
γκρασία ιους, ιιλλυι; ι ο  ινα σημείο, άλλος το άλλο. 
Από κει και πέfΗΙ, οι 1ψοοωπικοί τρόποι του καθενός 
έδωσαν τις ανολογι·ι; 1 ιιί,ιδιωτικές σελίδες, πολλές 
από τις οποίες n<φι I ιι ιν< ιν ιιί,r.nέραστες, όπως εκεί­
νες του Κόντογλου κω I οιι Παπατσώνη και αρκετές 
των Παπαντωνιου, l.!1:vιr,11, Μυριβήλη, Καραντώνη, 
Χάρη. Το αίτιο των ιιοιοιικων διακυμάνσεων ανάμε­
σα σε κείμενα του ιδιυιι λογοι cχνη, από τη στιγμή 
που οι συγγραφικές ιοιι bιινοτότητες θεωρούνται 
-και έχουν αποδειχΟcι δεδομένες, ο,τι δηλαδή
ονομάζουμε απουσία ψιινιυοης η, απλώς, κακή
στιγμή, είναι, στην περιrη ωση των ταξιδιωτικων εντυ­
πώσεων, πολύ συγκεκριμένο οφείλεται στην έλλει­
ψη μετουσίωσης, καΟώς ο 1όπος αποδεικνύεται για
το συγγραφέα φευγάτος. Αστάθμητοι παράγοντες
εμποδίζουν τον τελευταίο να αναχωνεύσει τις αι­
σθητικές, νοητικές και ψυχικές προσλαμβάνουσες
που του προσφέρει ο τόπος και να τις διηθήσει μέ­
σα από το εσώτερο προσωπικό του φίλτρο ... ».

Τα αποσπάσματα από τη θεωρητική προσέγγιση της 
ελληνικής ταξιδιωτικής λογοτεχνίας προέρχονται από 
την εισαγωγή της πεντάτομης ανθολογίας της Αννί­
τας Π. Παναρέτου «Ελληνική ταξιδιωτική λογοτεχνία» 

(Εκδόσεις «επικαιρότητα», 1995). 

Μερικές επιλογές απο τους σταθμούς της ελληνικής 

ταξιδιωτικής λογοτεχνίας: 

Δραγούμης Ίων., Σαμοθράκη το νησί, Αθήνα, 1926. 

Καζαντζάκης Νίκος, Ταξιδεύοντας, Αλεξάνδρια, 
Σεράπειον, 1927. 

Καζαντζάκης Νίκος, Τι είδα στη Ρουσία, Αθήνα, 
Στοχαστής, 1928. 

Κόντογλου Φώτης, Ταξείδια. Αθήνα, 1928. 

Αθανασιάδης Θεμιστοκλής, Ένα μήνα στο Βόρειο 

Πολο, Αθήνα, 1932. 

Ουράνης Κώστας, Soly Sombra. Αθήνα, 
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Απόσπασμα από το βιβλίο «Σκαραβαίος ο ιερός- Η Αlγυπτοςιι (1850) 

Δεν είναι μονάχα τέχνη δύσκολη το ταξίδι. είνω "' 11 
περιπέτεια ψυχής και νου. Ξεκινούμε με την ιφοιι 
δοκία, όλα είναι μέσα μας πολύ πρωινά, πολιι χιι 
ρούμενα. κ' επιστρέφουμε φορτωμένοι μνήμη "' 11 111 ι 
ρα. Γιατί συμβαίνει να μην αγαπούμε τους οι'Ιιιιψιι 
ρους περιηγητές, που περπατούνε στις επιφ<ινι 11 ,, 
και θησαυρίζουν αισιόδοξα τις μικρές περιο ιι I ι ικι •, 
ευτυχίες· μήτε και τους φιλόκερδους, που bιω f 11 χιιιιv 
τις στεριές και τις θάλασσες τεντωμένοι, οι ιν 111 νι 
κρά κολεόπτερα, ανάμεσα σ· ένα κατάστιχο γι 11111 ιι 
λιπαρούς αριθμούς. Έτσι το ταξίδι μεταμοf)ψι,1νI 1 ι 11 
σε θαυμάσια μορφή θεάς και το νιώθει ο τ ω,ι, ιι,1 ι ι μ.; 
βαθύτατα, καθώς κι ο τυφλός, πόσο ακριβη κι11 11ιι1ΗJ 
πvευματωμένη, πολύ περισσότερο παρά οι !Ιλλ1 ,, ιιι 
σθήσεις, είναι η όραση και από την άλλη 111 ιι ιιι υι 

Δημήτρης Βασιλειάδης 

ι 111 ι Ι ι, 1 ιιι111 ιιι II ι ι ιγωνιας. Πηγαίνουμε από τόσο σε τό-
1II1, ι,ιν ι1111 νοι ι ιιιό την εφιαλτική παρόρμηση της φυ­
γι 1', 1 ιι ιο I ι 1 δίψα της άγνωστης μέρας, από την ανά­
γκ II νιι ιψοσφέρουμε κάποιο παρθενικό περιεχόμε­
νο ιιιην καθημερινή μας συνείδηση. Κ' ύστερα, είναι 
ι οσο σύντομη η ζωη κ' είναι τόσο σπαραχτικά όμορ­
φη αυτή η βάρβαρη γης - και των ανθρώπων τα έρ­
γα· κι ο άνθρωπος ο ένας, ο προαιώνιος, που δια­
σκελίζει τις εποχές με τα μάτια γεμάτα ρέμβη και όνει­
ρο, με το κορμί γεμάτο αίμα κΊδρώτα. Στο τέλος, ανα­
καλύπτουμε, φυσικά, πως στένεψε περισσότερο πε­
ρίγυρά μας η γης και πως το άγνωστο τούτο κομμά­
τι που με το ταξίδι κερδίσαμε και το ζούμε πια με τη 
θύμηση σαν αγαπημένη μορφή δεν είναι παρά κάποιο 
άλλο σύνορο, κάποιο αλλο τείχος. 

Απόσπασμα από το βιβλίο «Θεωρ(α εφτάστι:pη: η μαγεία του Ιόνιου» (1983) 

Το ιόνιο έχασε ένα κομάτι του στο Μύρτο. Του ro κρά­
τησε η Κεφαλονιά. Το πιο πολύτιμο. Ο τόπος ειναι στη 
Θηνιά. Κόρφος απροσδόκητος, σε ανατόξευση γα-

λάζιου. Το γαλάζιο σε αναθεώρηση ακραια, μεταφυ­
σική. Δε μπορείς να το περιγράψεις. Δε γίνεται να το 
πιστέψεις. Δοκιμάζεις μονάχα να το πεις. Δεν είναι 

αυτό που ήξερες, ιιοιι ι ιχι�ς γνωρίσει. Έχεις πολλα­

πλές εμπειρίες. Τα χ11ι,1μιι ια τα παρακολουθείς. Εδώ 

το γαλάζιο αχνίζει Μι ιαστρέφεται προς το λευκό. 

Ανοίγει άλλον ουρον(J I ιέσα στη θάλασσα, που ρέει, 

ανταγωνιστικό. Φωιιι,ιιcνο από ήλιο βουλιαγμένο στο 

βυθό. Ήλιο διάχιιιο. όχι συγκεντρικό. Οι πέτρινοι 

κάβοι και οι σόρι ς, ιιου στρώνουνε τον κόρφο του 

Μύρτου, επιπλέουνε, δε πατούν. Μυστική και δυσ­

διάκριτη κατεργοοια. εκεί που λιώνουν τ'αποχρώμα­

τα. ΑργιλοχώI ιατα ασπροκίτρινα, απλώνουνε ριπίδια 

μέσα στο νερό. Το χρώματα ανασκάβει τα θέμελά 

τους.Αμφισβητεί την υπόστασή τους την υλική. 

Μια αλυσίδα χάλκινη, στο χρώμα της ψημένης γης, -

τύμπανα, και αχός, και άνεμος-, η ζωη. σπίτια, παλά-

Γιάννης Ζουγανέλης 

τια, εκκλησIιc:ς, καντούνια, νερένιοι δρόμοι, πιατσέτες. 

Τους υποσκάβει και τους λεηλατεί. Κι εσύ παρακο­
λουθείς την εξαίσια ιιεταστροφή. 

Τόσα ξεγελάσιωιπ, κι άλλα τόσα μάτια. Τα κορμιά 
μην τα συλλογισrε(ς. Μείνε γατζωμένος στον ίλιγγο 
του βράχου σου, στο όργιο των χρωμάτων. Το θάνα­
το δε θα τον χάσεις τόσο σίγουρος. Έτσι καθαρά να 
γράφεται σε τόσο φως, σε μια διαύγεια που μαχαι­
ρώνει. Όμως τούτο το Οαύμα κάτω από τα πόδια σου, 
να χύνεται, κι απέναντι στον ανύπαρκτο ορίζοντα το 
όνειρο της ιταλιάνικης γης να περιμένει. Αλλιώτικο Αι­
γαίο, φρυγμένο κι αγαλήνευτο. Πώς να τ· αποχωρι­
στείς; Πώς να το σβήσεις: Πάρε το μονοπάτι της επι­
στροφής. Το δίπτυχο έχει φτερούγι ελπίδας. 

Απόσπασμα από το βιβλίο του Γιώργου Χpονά «Τελετές μοτοσυκλέτας» 

« ... Τόπος αλιανθής ή αλιπόρφυrιοι,, ι Iν1III11 γγιις rης 
θάλασσας γη, επιμένει μια γαλcι(ι ιι ι ιιιγι1IIφι1 κοντά 

στη Βάρκιζα: Αλίανθος! 

.. Ο δρόμος για το )01ιν111, λι,ψΙ 11 ιιιιψιιλιι fJΙJ, 

πορεύεται πλάι οιον ωγιιιλιι Λιιιι I11Iι IIνιιιιιινιι.χιι 
στροφή προβάλει ξαψνικιι 111 ν111ι11I1IIιι ιιιψιι ιιμ, Λι 
τικής. Το άγαλμα της Λuγχο,ιι11ι1111ι 1111ψιI1,,, ι'Ιι ν ιο 
διακρίνω! Χρόνια ερημωμένοι; ιι 1111111 ι, 11,ινιι "• νι ιιΊι: 
Αριστερά, ο μικρός προπολειιικι'!ι, , 111,,111, , ιιί'�ι ιvι ι 
αδιάψευστα στο Λαύριον. Στο λψιιν1 , �•Ι I11IλIιι ιω 

ράβι σκούριασε πια. περιμένει την σι φι ι ι 1111 v1 ι γιν ι 
παλιοσίδερα ... Κοιτώ αργά την πόλη Ιιι 111111111 1111 
λιά νεοκλασικά- τα ξεβάφει συνέχειά ο ΧΙ ιι ,v1 ιι ι 

f.κεί που χάνεται η ματιά, ένα στενόμακrιιι νι ι• 11 11, ,ιι
λιάζει μες στη θάλασσα. Στέκομαι όρΟόι, ιι ι 11v ιινιι
όρο λόφο. Γύρω-γύρω κίτρινα αγκόΟιι1 i I ιι ι νιι
απειροκίτρινο ασπαλάθι. « ... με κλάδους 1ωιιιιλ1III1111
ι;κόλαζον εις τον άδη οι Θεοί τους τυράνοιιι, 11 

Iιηχανή γερμένη στο πέτρινο πεζούλι κοιτω,, 1 111 νιι

uί. δεν της μιλώ. Είναι η Μακρόνησος ... Ο 6111111111, γι 

νεται μεσογειακός. περνά μες από διωιι , ιιι 

κρίνονται ίχνη από παλιά λατομεία, λειψι1vιι 1I11χιII
ων δρόμων. Η εγκαταλειμένη σιδηροδριηιικιι vι11III

μή, αναπαύεται ξεχασμένη στην κοιλάδα του 

ποταμού. 

Διασχίζουμε την πεδιάδα της Κερατέας. Διακρίνεται 

το Πάνειοv όρος. Στην θέση της ομλωνυμης κώμης, 

υπήρχε άλλοτε ο αρχαίος δρόμος, Κεφαλή. Οι αρ­

βανίτες ποιμένες ακούν τις νύχτες την σύριγγα του 

Πανός. Οι ήχοι της κατεβαίνουν με τον άνεμο, από 

την ιερή σπηλιά του τραγικού θεού ... 

Ο αγέρας της θάλασσας μαρτυρά τον δήμο Πρασιών 

(σημερινό Πόρτο Ράφτη). 

Ποιος να το φανταζόταν, πώς τα μικρά κορίτσια που 

ήταν αφιερωμένα στην θεά του κυνηγιού, τα έλεγαν, 

άρκτους! Σε μια άλλη θάλασσα συναντάει κανείς 

τέτοια κορίτσια, που επίμονα τον κοιτούν κι έχουν στα 

χείλη ένα κρυφό χαμόγελο. ευλογημένα αρκούδια ... 

Στη Ραφήνα δύο καράβια σαλπάρουνε μαζί. Το ένα 

πάει στην Κέα. το άλλο δεν ξέρω που πάει. Γατζω­

I ιένο στον βράχο ένα κατάλευκο ξωκκλήσι, είναι αφιε­
f)ωμένο στα πλεούμενα του Ευβοϊκού. Ανώνυμος 

V(tuτικός κρέμασε, αντί κανδήλας, στο ταβάνι, ένα 

ιιαλιό πηδάλιο ... ». 



Του Ανδρέα Τσιλίρα Ανάγκη για θαρραλέα στήριξη 

-k 

Η τρίτη απόπειρα της εταιρείας ΔΗΩ για τη 

διοργάνωση μιας γιορτής της βιολογικής γε­

ωργίας στην Αθήνα ήταν αναμφίβολα και η 

πιο πετυχημένη. Ο στόχος ήταν από την αρ­

χή ξεκάθαρος. Να καταγραφεί η αγορά της 

βιολογικής γεωργίας και βιολογικής 

κτηνοτροφίας, να θεσμοθετηθεί ένας 

διάλογος ανάμεσα στα μέλη της, να εκτιμη­

θεί η απήχηση στον κόσμο και να δοθεί η ευ­

καιρία στους ανυποψίαστους, για εξοικείω­

ση με μια εναλλακτική μορφή επαγγελματι­

κής δραστηριότητας και ουσιαστικής 

προστασίας του περιβάλλοντος και της δη­

μόσιας υγείας. 

Στο Εκθεσιακό Κέντρο Αθηνών συγκε­

ντρώθηκαν περίπου 150 εκθέτες και αντι­

πρόσωποι φορέων που σχετίζονται με τη 

βιολογική γεωργία. Μαζί τους βρέθηκαν και 

15000 επισκέπτες που ήρθαν σε επαφή με 

βιολογικά προϊόντα απ' όλη την Ελλάδα. 

Καλλιεργητές και κτηνοτρόφοι από την Αρ­

καδία, τον Έβρο, την Πιερία, τη Γαύδο, την 

Κεφαλλονι(ι 1 η Ζάκυνθο, την Ημαθία, τη 

Σαντοριvη (ι'Ιιιη1 υχώς όχι όσοι θα θέλαμε 

από τη Δυrικη I λλαδα καθώς όπως μάθα­

με, η πραγι 101 ικο I η ι n στην περιοχή δεν εί­

ναι και η καλιι11 r111 ι'Ιιιvnτή για τις βιολογι­

κές καλλιέργι;ιι.ι,) 1ι1ψοιισιασαν τη δρα­

στηριότητά τουι,,, I11ψι11ιιuαν τα προϊόντα 

τους και πιθανο1111<1 ι φιιγον ηηό την έκθε­

ση με την αιοιοι'Ίιιf,I1ι 1 1ι rι111v επόμενη εκ­

δήλωση όλα 011 r ιν1 ιι 1110 ι υκολα. 

Με την ίδ1ιι 1ιι111 ι οfιη επισκεφθήκαμε κι 

εμείς την Ί,Οι οιι, Οι;ωρωντας ότι έστω και 

καθυστrρι1111ν1111 βιολογική γεωργία και 

μέσω 011111•, 11 111ιγχρονη αντίληψη για το τι 

σημαίνrι ιιψι/Ιηλλοντική προστασία μακριά 

από 1,ιι ιιλcιγιιι και εντυπωσιακούς ακτιβι­

σι ιοιις /11111"' ιι ι Οέση του στην ελληνική 

προγιιιιιιι 11111111 

Μαι; λrιψ1 11, j\nιa η επιστημονική διάστα­

ση ιιιιι ολιιιι �IJl riματος. Παρατηρήσαμε, 

ας 111111111 , ι ι ι 11v καποιος δεν ήταν γνώστης 

τοιι ο, 11111111, Οcι έβρισκε δύσκολα τον 

τρυιιυ νιι νI1111 fJWθεί όχι από έναν παρα­

γωγο, 1ιλλ11 ιιιω ι.ναν αρμόδιο επιστήμονα. 

Ε1111111•, 11 1111I1ιιr1�σαμε και κάποιες υπερ­

βαλ ,, οιιιι_ιι, για παράδειγμα, αυτό την 

"cιιιι'Ιrιf,ιι•, νι'>ς ιιικρού ... κοτετσιού εντός 

1ou > ιινι ι"ψιιιιωυ Κέντρου. 

ι ι 111 ι 1011 ,ιιιιι ο χ<φακτηρας του φεστιβάλ 

η1ιιν 11 ,,ι 1 1111110 ηιτιορικός. Σε αυτό συ­

νέ/�ολι1ν 111 111,1 1111 ι, 11110 10v Καναδά, τις 

Ιt II Λ 111 Ν1111ι1 Λψf>ΙΚ!J, την Ιταλία, την 

Ι rrιιιιινι,, 111ν I ολλιιι, 10 Βέλγιο, τις Βαλ­

κονικ, ι; χ1,φες και την Κύπρο, καθώς και η 

1t11r11Ηιοιο της Διεθνους Ομοσπονδίας για 

1 ην βιολογική γεωργία στην Ελλάδα, της 

ΙFΟΑΜ και η υποστήριξη του Μεσογειακού 

τμήματος της στο «Ecofestival». 

Υπήρχαν, όμως, και τα καλά στοιχεία. Όπως, 

για παράδειγμα, αυτό της ύπαρξης στο χώρο 

του Τμήματος Βιολογικής Καλλιέργειας του 

ΑΤΕΙ Ιονίων Νήσων (Κεφαλλονιά), που είχε 

την ευκαιρία να αποδείξει ότι η Ελλάδα f�γά 

ζει πλέον εξειδικευμένους επιστήμονι:ς ηά 

νω στο χώρο της βιολογικής καλλιεργιιας. 

Εξίσου θετική ήταν η διαπίο1ωο1I 01ι ο 

χώρος των ενασχολούμενων ι ι1 ι ιι ΙΙιολογι 

κά προϊόντα έχι:ι ανιιληφθεί την αvιιγκη 1ης 

λειτουργίας συλλογικων ιpοrιι ων (ι λιιιr,1111 

με όχι στο πρόιυιιο 1ων <1/ιιψ1ωλων γι 1,φ 

γικών συναιτεριομων 1011 ιιιψ λιlονιιιι,), 

ώστε να προωθήσουν πιο αποτελεσματικά 

τις διεκδικήσεις τους. 

Μιλώντας για διεκδικήσεις ... Πρέπει κάποια 

στιγμή χώροι όπως αυτός της βιολογικής 

καλλιέργειας να αντιμετωπιστούν λίγο πιο 

θαρραλέα από τους πολιτικούς φορείς. Για­

τί όλοι στα λόγια χαιρόμαστε να βλέπουμε 

ra βιολογικά προϊόντα να γίνονται ολοένα 

και πιο δημοφιλή, όμως πρέπει κάποτε να 

τα υποστηρίξουμε και στην πράξη, 

λέγοντας ας πούμε ότι οι αγρότες δεν 

μπορούν να διεκδικούν διαρκώς επιδοτή­

σεις για τις παραδοσιακές καλλιέργειες, αλ­

λά πρέπει κάποτε να πάρουν την ευθύνη 

ττροσαρμογής τους στα νέα δεδομένα. 



Σε ποιον θα αναθέσουμε 

τnν ΠεpιΒαΛΛοντικri Εκπαίδευσn; 

Μια απόφαση του υπουργείου Παιδείας που ελήφθη 

στις αρχές της φετινής ακαδημαϊκής χρονιάς, προκά­

λεσε μια ενδιαφέρουσα συζήτηση γύρω από το κα­

θεστώς της Περιβαλλοντικής Εκπαίδευσης (Π.Ε.) 

στην Ελλάδα. 

Σύμφωνα με τα μέχρι τώρα ισχύοντα, φορείς της Π.Ε. 

είναι τα σχολεία όλων των βαθμίδων (όπου το περι 

βάλλον δεν αποτελεί ξεχωριστό μάθημα, αλλά δια 

θεματική ενότητα), τα 19 Κέντρα Περιβαλλοντικής Εκ­

παίδευσης (ΚΠΕ), αλλά και τα Δίκτυα της Π.Ε. μέσω 

των οποίων προγράμματα Π.Ε. υλοποιούνται με τη 

συνεργασία εκπαιδευτικών, μη κυβερνητικών οργα 

νώσεων και άλλων φορέων, χρηματοδοτούμενα συ 

νήθως από κάποιο ελληνικό ή ευρωπαϊκό ταμείο 

Αυτά τα τελευταία, τα Δίκτυα, αφορά η απόφαση 1 οι ι 

υπουργείου, σύμφωνα με την οποία από φετοι; 

τέτοιου είδους πρωτοβουλίες (που συνηΟωι, 

αφορούν διασύνδεση σχολείων από την Ελλάδο κιιι 

άλλες χώρες, μέσα από την οποία γίνονται ανιι1λ 

λαγές ιδεών και εμπειριών, διοργανώνονται r.κΛ11 

λώσεις και παράγεται εκπαιδευτικό υλικό) 1111 

μπορούν να συντονίζονται μόνο από υπεύ0υνοιιι, 

Π.Ε. της Πρωτοβάθμιας και Δευτεροβάθμιας I κI111I 

δευσης και από τα ΚΠΕ. 

Μια τέτοια απόφαση αφήνει στην ουσία εκ1< ι, Λι 

κτύων τους βασικούς φορείς που μέχρι τώρα 111 ιιν 

οι Μη Κυβερνητικές Οργανώσεις (ΜΚΟ), αλλο κοι οι 

εκπαιδευτικοί που δεν ήταν διορισμένοι σr κωιοιο 

υπεύθυνο πόστο του υπουργείου. Όπως υτ1ιΗιιη 

ρίζουν δύο από τις πιο δραστήριες ΜΚΟ, η λληνι 

κή Εταιρεία Προστασίας της Φύσης και η Ελληνικη 

Εταιρεία Προστασίας του Περιβάλλοντος κω rης 

Πολιτιστικής Κληρονομιάς, το πρόβλημα είναι I ιr:γόλο 

και γι' αυτό ζήτησαν μια χρονική παράταση rφαρ 

μογής της απόφασης, ώστε να υπάρξουν οι α1tαιτού­

μενες συζητήσεις με το υπουργείο και να βρεθεί μια 

φόρμουλα που δε θα αποκλείει κανέναν από το συ­

ντονισμό των Δικτύων. Παράλληλα αφήνουν να εν 

νοηθεί ότι πραγIιc111κός στόχος του μέτρου είναι ο 

έλεγχος της Π Ε ωιό μια μικρή ομάδα εκπαιδευτι­

κών και μελών συγκ1 φψr.νης περιβαλλοντικής οργά­

νωσης. 

Όμως η συζήτηση ει ναι ο 111v τφαγματικότητα πιο ευ­

ρεια και αφορά το γενικn ι ψα Ωr I ια της αξιοπιστίας 

των λειτουργων της 111 Ι χιινιος δει σε αρκετά 

σχολεια να υπάρχουν γυI ινι ιιι ι ι 1,. φιλαλογοι, μουσικοί 

και θεατρολόγοι που να ιιλοιιοιοιιν (ι λλr.ιψει ειδικού) 

προγράμματα 11.F., r:ινω φιιοικο νο I1ην rμπιστευό­

I1ασ1ε απόλυια 10 ιελικιΊ 1111111 λι 0IIα Κατά τον ίδιο 

τρό110 1111αΟ1 1011111, Λι 011 I111101ευόταν ποτέ ένας 

οοrιφι'!ι, φιλ λιιγοι, 111 ΛιΛιιοκαλία των αρχαίων σε 

Ι'.νιι γι ωλογο 1111 νιιν 111 ριβαλλοντολόγο! 

11 ""' ψιι 11111 ιιιιοιφγr:ιου να αφήσει εκτός συντον1-

υIιιJΙ1 Λ1 ιιJι,,v ιιι, ΜΚΟ θα μπορούσε να έχει μια λογι­

κιι /Ιιι,11I. 1' Λ, Ι'\ομένο ότι οι συντονιστές των Δικτύων 

111 φιr,ιιvιιιι σε αρκετές περιπτώσεις υψηλούς 

ιψ Jιιιιολυγισμούς, με αποτέλεσμα να υπάρχει η ανά­

γκη ι·νος ελέγχου. Θα είχε, όμως, όλο το δίκιο με το 

11 ρος του το υπουργείο, αν εκτός από αυτό το μέ­

ι ρο ελάμβανε επιτέλους και την απόφαση να χρη­

οψοποιήσει στην Π.Ε. εξειδικευμένους επιστήμονες 

κι όχι εκπαιδευτικούς, που απλώς επιμορφώνονται 

για λίγες ώρες ή που απλώς έχουν δείξει σημάδια 

περιβαλλοντικής ευαισθησίας. 

Αν μάλιστα ζητούσε και από τις ΜΚΟ ανάλογες δε­

σμεύσεις, τότε η αξιοπιστία του θα ήταν πλήρης. 
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Μας τα έστειλαν ... 

Τα ξεφυλλίσαμε 

Περιωδικό της πόλης, Τεύχος 64 

Συνεντεύξεις του Ντάντε Σπινόπι, 

της Σώτης Τ ριαvταφύλλου και του 

Φοίβου Δεληβοριά, σελίδες για τον 

ΑΜξανδρο Παπαδιαμάντη, τον Τά­

κη Κανελλόπουλο, ακόμα και το 

Θόδωρο Πάγκαλο, αναγνώσεις νέ­

ων βιβλίων και προσωπικές 

εξομολογήσεις, στη μηνιαία έκ­

δοση πολιτικής και πολιτισμικής έκ­

φρασης από την Καβάλα. 

εν Βόλω, Τεύχος 11 

Η τριμηνιαία έκδοση του Δημοτικού 

Κέντρου Ιστορίας και Τεκμηρίωσης 

Βόλου κυκλοφόρησε το φθινόπωρο 

με αφιέρωμα στην εκπαίδευση 

(πρωτότυπη η ιδέα του Δημήτρη 

Παλιούρα για την εξέλιξη της σχολι­

κής αρχιτεκτονικής στο Βόλο) και 

με θέματα για τον Πανελλήνιο Δια­

γωνισμό Φωτογραφίας, τις καλλι­

τεχνικές εκδηλώσεις της πόλης κ.ά. 

Highlights, Τεύχος 6 

Με ένα χορταστικό αφιέρωμα στην 

Αθήνα, μακριά από κοινοτοπίες πε­

ρί κοσμοπολιτισμού και Ολυμπια­

κών Αγώνων, με έγκυρη αρ­

θρογραφία και συζητήσεις, το συν­

δρομητικό διμηνιαίο περιοδικό για 

τον πολιτισμό, διαρκώς διευρύνε­

ται. Και στο τεύχος αυτό εμφανής 

η προτίμηση σε θέματα γύρω από 

τη σύγχρονη τέχνη, την αρχιτε­

κτονική και το χορό. 

Αντίφωνον, Τεύχος 1 

Η Ένωση Ελλήνων Μουσουργών 

πήρε το ρίσκο να εκφραστεί και. .. 

εντύπως. Το περιοδικό της διανέ­

μεται δωρεάν σε ωδεία και κεvτρι-

&MlιlMffHI ΙΟIΝΟnοΥΛΟ[ 

ΔΙΚΤΑΤΟΡΙΑ ΚΑΙ ΑΝΤΙΣΤΑΣΗ 
ΣΤΗΝ ΠΑΤΡΑ (1967-1974) 

κά μουσικά καταστήματα και το 

πρώτο τεύχος έχει θέματα για το 

παρελθόν, το παρόν και το μέλλον 

της μουσικής, τη χρήση της τε­

χνολογίας, συζητήσεις με τον Γκάν­

θερ Σούλερ, τον Μενέλαο Παλάντιο 

και το Γιώργο Κουρουπό και δρα­

στηριόη1τες ελλήνων καλλιτεχνών. 

Μαμό στεlλε λεφτά, Τεύχος 33 

Η παρέα από τα Ιωάννινα κυκλοφό­

ρησε ένα πλουσιότερο από άλλες 

φορές τεύχος, με έναν πολύ ενδια­

φέροντα οδηγό της πόλης τους, έν­

θετο διήγημα, συνεντεύξεις, από­

ψεις για τη μουσική, το χορό, το σι­

νεμά και το βιβλίο, αλλά και στιγμές 

ωιό ιην καθημερινή ζωή. 

Ε ρι ίιτια ονείρων 

Μιο vr.o εκδοτική απόπειρα του π. 

Ι lαναγιώτη Καποδίστρια από τη Ζά­

κυνθο με ποιήματα δημοσιευμένα 

παλιότερα στα «Επτανησιακά Φύλ­

λα» και φωτογραφίες από μια πε­

ριήγηση στο νησί στις αρχές του '80. 

Δικτατορία και αντίσταση στην 

Πάτρα (1967 - 1974) 

Ο Δημήτρης Κοσμόπουλος ανέλα­

βε με την ευκαιρία της συμπλήρω­

σης τριάντα χρόνων από την εξέ­

γερση του Πολυτεχνείου να γράψει 

την ιστ οριa ι ης χουντικής επταε­

τίας στην Πάφο Mr ονόματα, εξι­

στορησεις, vτοκουI ιι'ντα, αλλά και 

στοιχεία που βοηΟούν να εξη­

γήσουμε τη μελλοvιική εξέλιξη αρ­

κετών από τους τότε πρωταγωνι­

στές. Το βιβλίο κυκλοφόρησε με τη 

στήριξη του Περιφερειακού Τα­

μείου Ανάπτυξης Δυτικής Ελλάδας. 



Πού 80 βρω το «δ»: 
ΠΑΤΡΑ 

Βιβλιοπωλεία 

Αχαϊκές Εκδόσεις 

Γνώση 

Γωνιά του βιβλίου 

Ελληνικά Γράμματα 

Μεθενίτης 

Παπασωτηρίου 

Πολύεδρο 

Πρωτοπορία 

ROAD 

Τροχός 

Καφέ - Μπαρ - Μεζεδοπωλεία 

Δημαρχείο 

Διεθνές 

Εγκώμιο 

Εμπορικό 

Θεατράκι 

Κεντρικό 

Παναχαϊκό 

Rocky Racoon 

Πάρκο της Ειρήνης 

Πάρωδος 

Cinema 

Σταθμός 

Χασομέρι 

Δισκοπωλεία 

Discover 

Musical 

Sticky fingers 

Ξενοδοχεία 

Αστήρ 

Βυζαντινό 

Πριμαρόλια 

Galaxy 

Αίθουσες τέχνης - Ωδεία 

Δημοτική ΠινακοΟηκη 

«Millennium» 

Παλαιό Δημοτικο Νοσοκομείο 

Σταφιδαποθηκ1,ς Μπάρι 

Δημοτικό Ωδειο 

Ωδείο Μότσαρτ 

Ωδείο Πατρων Φιλιψ\ΙΩνική Εταιρεία 

Ελληνικό Ωδειο 

Πατραϊκό Ωδειο 

Πολυφωνική Χορωδιιι 

Σχολή Μουσικής Πράl,ιμ ;  

Ορχήστρα Νυκτών ίΞγχ(φΛων 

Άλλοι χώροι 

ΒιβλιοΟηκη Πανr 111σ1111 ιιοιι 

Λ111ιοιικη l\ιflλιοΟηκη 

11110 (,11111,,, 

} ιινι Λι ιι, ικι) Κι'νψιι Ι Ιιινι:rτιστημίου 

Ι ΙιΙΙλιιιΙΙι ικιι Λ II Ι Ι 1uιρας 

1 λληνικο Λνυικιό Πανεπιστήμιο 

1 ΥΙ 101 1111,1 

ΑΙΓΙΟ 

Κινηματογράφος «Απόλλων» 

Πολυτεχνείο 

ΝΑΥΠΑΚΤΟΣ 

Εμμέλειος Μουσική Σχολή 

Καφέ «Άρωμα» 

Παπαχαραλάμπειος Βιβλιοθήκη 

ΖΑΚΥΝΘΟΣ 

Βιβλιοπωλείο Πρακτορείο Ν. Τεμπονέρα 

Βυζαντινό Μουσείο 

ΤΕΙ Ζακύνθου 

ΙΩΑΝΝΙΝΑ 

Βιβλιοπωλείο «Δωδώνη» 

Βιβλιοπωλείο «Ενδοχώρα» 

Καφέ - μπαρ «Πορτρέτο» 
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